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RESUMO: O artigo discute, primeiramente, como na virada do século XIX para o XX, o termo “extravagancia”
permitiu a representacdo de sexualidades e comportamentos dissidentes. A seguir, analisa 0 modo pelo qual um
grupo de artistas conhecidos como extravagantes, entre eles o escritor mulato e supostamente homossexual Jodo
do Rio (pseud.) encontrou na figura de Oscar Wilde uma linguagem que legitimasse o gesto de pertencimento
cosmopolita em um momento de crescente demanda por autenticidade, originalidade e identidade.
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ABSTRACT: This article discusses, firstly, how the term “extravagance” at the turn of the 19" to the 20" century
allowed for the representation of dissident sexualities and behaviors. It then analyzes how a group of reputed
extravagant artists, among which the mixed-race and allegedly homosexual writer and journalist Jodo do Rio
(pseud.), found in the works and figure of Oscar Wilde a language to legitimize the gesture of cosmopolitan
belonging at a moment of increasing demand for authenticity, originality and identity.
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Extravagancia

Ao final do ano de 1902, a revista semanal O Rio Nu, dirigida ao publico masculino,
inicia a publicagdo de um folhetim intitulado “A casadinha”, assinado pelo (provavel)
pseudénimo Symphronio Perillo?. O Capitulo XV —intitulado ‘Extravagancia’— inicia com o
personagem Félix e seu amigo Iglesias, quando estes deixam o sofisticado Teatro Recreio, no
Rio de Janeiro, apds assistirem a uma peca em que estrelava uma atriz “de abundantes formas”
(Perillo, 11 fev. 1903). Claramente excitado, Félix expressa sua “disposi¢do” para fazer “uma
extravagancia”, o que seu companheiro parece ndo compreender, e que por isso o0 surpreende:
“Ainda ndo percebeste? ... Es muito ingénuo! Mostro-te aquele colosso, falo-te numa
extravagancia, e ndo percebes o que quero dizer!”. Finalmente, ambos os rapazes caminham em
direcdo a Maison Moderne, o famoso teatro e complexo de entretenimento localizado na Rua
da Carioca. Enquanto flertam com uma “mulatinha dengosa”, veem se aproximar um “rapazola
imberbe, vestido todo de branco, de chapéu de palha e lengo encarnado ao pescogo” e que,
“maneiroso e adamado”, pede-lhes fogo, dando inicio a uma conversa. Sem qualquer hesitacédo
ou constrangimento, Félix avisa ao amigo que, em vez de persistir na busca por uma prostituta,
ele acompanharia o jovem até seu apartamento.

! Doutor em L.iteratura Comparada pela Universidade da California, Berkeley. Professor de Literatura Brasileira
e Comparada na Northwestern University, https://orcid.org/0000-0002-3143-8481. O presente artigo é uma
versdo condensada de dois ensaios originalmente escritos e publicados em inglés: “The Pleasures of Imitation:
Gabriel Tarde, Oscar Wilde and Jodo do Rio in Brazil’s Long Fin de siécle” (Comparative Literature Studies,
Primavera, 2019) “Extravagants, Eccentrics and Deviants in the Brazil Belle Epoque; or, how Jodo do Rio
emulated Oscar Wilde ” (Journal of Latin American Cultural Studies, Primavera, 2019). Trad. Jodo Gabriel
Rabello Sodré e César Braga-Pinto.

2.0 Rio Nu: periédico semanal caustico, humoristico e ilustrado (1898-1916) era um periddico destinado ao
publico masculino que tratava, com frequéncia, de temas relacionados a homossexualidade, ao sexo anal e a
impoténcia masculina, com o intuito de regular praticas e condi¢des dissidentes. V, Peganha (2015). A primeira
parte de A casadinha aparece no final de1902, e, a tltima, na edi¢do de 8 de abril de 1903. O folhetim nio consta
da edig@o de 1° de abril de 1903 e, por estar a edi¢do de 14 de janeiro de 1903 indisponivel na colecdo digital da
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, ndo estou certo da sua presenca nesta tltima.
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Ao entrar no quarto do jovem, Félix se surpreende com a presenca de um grande nimero
de livros. Os dois, entdo, comegam a conversar sobre literatura: aquele diz que seus autores
favoritos séo os poetas parnasianos Alberto de Oliveira (1857-1937) e Olavo Bilac (1865-1918)
—embora, comenta, ndo sem uma dose de malicia, no caso de Bilac —como se sabe, um reputado
homossexual (Green,1999, p. 57), ele goste sim, “mas nao como poeta” (Perillo, 14 fev. 1903).
Quando Felix indaga sobre seu “nome de guerra”, 0 mogo explica:

‘— Oscar. Tomei-o em homenagem aquele poeta inglés Oscar Wilde que foi processado
em Londres por exercer as fungdes que eu e 0s outros exercemos. . . Uma injusti¢al cada um
deve dispor do que é seu da forma que entender, ndo acha?® Depois... 0 pobre Oscar Wilde ndo
fazia aquilo por interesse, era s6 por amor e amizade...”

E 0 nosso her6i chegou a comover-se ao relembrar o martirio do poeta inglés, que
morreu cumprindo a pena a que fora condenado por inversdo sexual.

Félix passa a noite e tem relagfes sexuais com Oscar, sem manifestar qualquer sinal de
culpa. E verdade que, na manha seguinte, ele parece sentir um certo arrependimento ao deixar
0 que chama ironicamente de “ninho do amor”, mas logo tenta superar tal sentimento: “Ora!
Qual ignominia! Extravagancia € o que é. E ndo tenho que estar a me recriminar a mim mesmo,
pois que néo pretendo repeti-la. Foi uma extravagancia e mais nada!” (Perillo, 28 fev. 1903).

Vale notar que a palavra “extravagancia” € recorrente nas paginas da revista Rio nu,
com frequéncia referindo-se ao sexo anal (seja entre homens ou entre um homem e uma mulher),
um tema que era quase uma obsessdo do periddico, apesar de sempre recriminado, ao lado da
impoténcia e do adultério (O Rio nu, 3 de fevereiro de 1909, p. 5)*. No geral, o tom da revista
¢ humoristico, € muitas vezes a intengao parece ser mais um comentario leve em relagao a tais
atos do que uma rigorosa adverténcia contra estas. No caso do episddio do folhetim, nem a
identidade de Oscar, de um lado, nem a aventura de Félix, de outro, sdo realmente condenadas.
Em vez disso, 0 homossexual surge como parte da paisagem urbana, e 0 sexo entre homens é
retratado como uma das varias e relativamente inofensivas experiéncias existentes em uma
cidade moderna. O nome de Oscar Wilde propicia o encontro entre um individuo
potencialmente estigmatizado e o cidaddo burgués moderno e curioso, num espaco fronteirico
—ainda que ficticio, ou seja, a alcova que é também biblioteca— no qual o afeminado dandi
encontra o curioso flaneur. O nome de Oscar Wilde, portanto, torna tanto a identidade
homossexual, entdo emergente, quanto as praticas homossexuais, legiveis —apesar de nédo
idénticas entre si. Em suma, podemos afirmar que “perversdo” e “perversidade” de fato se
encontram nas intersecGes da cidade moderna, ainda que a lembranca desse encontro seja
rechacada pela manha.

Como se sabe, na virada do século, o esteticismo, a decadéncia e o dandismo eram
reiteradamente (ainda que ndo necessariamente) associados ao desprezo (ocasional ou
costumeiro) do dandi pela moralidade e ao elogio da perversdo, do “vicio” e da dissidéncia

3 Como sugere Ed Cohen, “até a década de 1920, a palavra ‘Oscar’ era popularmente empregada como um epiteto
entre jovens da classe trabalhadora britanica, especialmente para desafiar a pressuposta ‘masculinidade’ de homens
individualizados. Como esse uso foi baseado na pratica jornalistica de utilizar repetidamente o termo 'Oscar' com
as entrelinhas nas quais constavam determinantes da diferenga que estavam em jogo no caso, isso sugere até que
ponto as representagdes publicas do comportamento de Wilde forneceram a base para (de)legitimacdo de uma
gama de praticas especificas de género, tanto sexuais quanto ndo sexuais. No entanto, se a divulgacdo das
preferéncias e praticas eroticas de Wilde criou novas possibilidades para articular a diferenga entre identidades
masculinas aceitaveis e inaceitaveis, ela também forneceu a homens que experimentaram sentimentos e atragdes
semelhantes uma nova maneira de expressar — para si mesmos e entre eles — a realidade, se ndo a saude ou
aceitabilidade, de suas experiéncias” (Cohen, 1993, p. 100, traducdo nossa).

4 De acordo com James Green, a primeira publicagio pornografica homoerética do Brasil, O menino do Gouveia,
foi distribuida juntamente com o periddico O Rio Nu em 1914 (1999, 32).
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sexual. Como nos recorda Rita Felski, “nem todos os esteticistas eram homossexuais; em
contrapartida, o dandi aristocratico e afeminado era apenas uma entre tantas maneiras pelas
quais a homossexualidade era representada e representava a si mesma no fin de siecle”. Nogdes
como ironia, esteticismo, identidade mascarada, artificios e excessos ndo necessariamente
definem uma sensibilidade gay, nem sao tais atributos determinados pela orientagcdo ou conduta
sexuais (Felski, 1995, p. 104). Em verdade, como Felski observa, o privilégio de classe ocupava
um papel mais importante em tais performances do esteticismo, uma vez que “a formacao do
sujeito através da pose elegante e de estilos de vida glamourosos era uma opgao disponivel
apenas a uma minoria” (p.105)°. No exemplo discutido acima, o homossexual, 0 dandi
extravagante que emula Oscar Wilde, é um personagem relativamente ficticio, enquanto o sdo
0 autor dandy, o flaneur aventureiro e o leitor moderno e curioso que circulam pelos espacos
de extravagancia ocasional proporcionados pelo novo jornalismo e pela fic¢éo.

E verdade que uma clara separago entre a vida e arte serviam para preservar a reputacio
do autor decadente, bem como sua situagdo juridica e condicdo médica. No entanto, o que
figuras europeias como Oscar Wilde e Jean Lorrain (pseud. de Paul Duval, 1855-1906)
tornaram transgressiva e ameacadora foi justamente a dissolucdo de tal nitida separacéo entre
arte e vida, ja que a arte toma um espaco determinante que em principio de ver preceder a vida.
O melhor exemplo, neste ponto, foi Paulo Barreto (1881-1921), conhecido como Joéo do Rio,
0 mais famoso discipulo de Oscar Wilde no Brasil, reputado homossexual, tradutor da obra de
Wilde e propagador tanto de suas maneiras como de suas ideias. De fato, Jodo do Rio foi um
dos primeiros a navegar pelas fronteiras entre a estética e o estilo de vida decadente no Brasil,
tornando imprecisas quaisquer distingdes entre o dandi, com sua proverbial auto-invengéo, de
um lado, e o curioso, ainda que distanciado, observador flanéur, do outro.®

Com efeito, o escritor dandi, Jean Lorrain, cuja homossexualidade era amplamente
conhecida também no Brasil, foi uma das reconhecidas fontes de inspiracao para Jodo do Rio,
tendo também sido crucial para a circulacdo da obra de Wilde entre francoéfilos brasileiros. O
proprio Jodo do Rio associou Wilde ao nome de Lorrain, ndo apenas em relagdo a sua estética,
mas também em relacao a sua conduta sexual e moral, que tentou legitimar ou, a0 menos, tornar
legivel: “Oscar Wilde, a legenda do vicio, o crime que sudarizou (sic) de larva ardente a ardente
Sodoma, o crime que se tem acoimado os altos espiritos desde Platdo até Jean Lorrain!” (Barreto,
1911a).” Além disso, a obsessdo de Wilde com a identidade sob mdscaras (no caso de Lorrain,
também a mascara de carnaval), a fantasia e a pose foi essencial para a representacao e para a
performance de identidades e comportamentos ndo-normativos. Alias, o desfecho de um dos
seus contos de carnaval mais famosos, “O bebé da tartalana rosa”, tem um desfecho similar ao
do episodio de “Extravagincia”: ‘Uma aventura, meus amigos, uma bela aventura. Quem nao
tem do Carnaval a sua aventura? Esta é pelo menos empolgante’ (Barreto, 1910, 164).8

5 Na realidade, a auto-invengdo extravagante era também disponivel a grupos menos privilegiados, como o
malandro afro-brasileiro, apesar de possuir diferentes efeitos e conotagdes.

6 Para a distingo entre o flanéur e o dandi, v. Foucault (1984).

7 Bste artigo, “O breviario do artificialismo”, fora publicado originalmente na edi¢do de 13 de marcgo de 1905 da
Renascenga, imediatamente sucedido por “Frases e filosofias para uso da juventude”, uma tradugdo do proprio
Jodo do Rio da obra de Wilde Phrases and Philosophies for the Use of the Young (1894).

80 conto de Jodo do Rio (publicado originalmente na Gazeta de Noticias, 16, Mar. 1908) tem sido comparado
com um conto de Fialho de Almeida, do ano de1893, “O cancro”. De fato, sua estrutura é bastante similar, embora
a historia de Almeida seja muito mais convencional. Nela, o narrador em primeira pessoa descreve sua obsessdao
com uma mulher excepcionalmente bela e misteriosa. Por evitar relacionamentos roméanticos com homens,
rumores do seu lesbianismo a perseguem: “logo a maledicéncia comegou a ver naquela esfinge que fugia dos
homens, a caridtide d’algumas dessas sacerdotisas 1ésbicas, dum desses divinos monstros, de cujos encantamentos
Catulle Mendés e Maiseroy tém escrito a biblia do amor extravagante” (Almeida, 1946, p. 87). Ao final, quando
o narrador adentra sua casa e a ataca, ele descobre uma “tlcera cancerosa” sob o seu vestido (p. 92).
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Apesar de nao ter sido ele o primeiro tradutor da obra de Wilde no Brasil, Jodo do Rio
tornou-se o seu mais conhecido tradutor, tendo suas tradu¢des incluido Frases e Filosofias para
0 uso dos Jovens (1894, trad. em 1905); Salome (1893, trad. em 1905); IntencBes (1891, trad.
em 1911); e O Retrato de Dorian Gray (1890, trad. em 1911/publ. 1923). Ele também se
inspirou em suas obras e as comentou em textos como “A delicia de mentir” (1911b) e “A
primeira tragédia de Oscar Wilde” (1921). Em verdade, Jodo do Rio se refere a Wilde ja no ano
de 1899. Recém-completo dezoito anos de idade, escreve (sob o pseudénimo Claude) uma
resenha da primeira publicacdo de uma obra no Wilde no Brasil, a recente traducdo de The
Ballad of Reading Gaoul (1898) por Elisio de Carvalho como A balada do enforcado. O entéo
critico literario chama a atencéo para o julgamento de Wilde e comenta sobre a moralidade
vitoriana: “Oscar Wilde € hoje universalmente reconhecido como um obcecado ¢ o seu sucesso
literario deve-se em parte, se ndo totalmente aos escandalos de sensualidade invertida com que
aterrorizou a debochada e hipdcrita sociedade inglesa [...] diante da ostenta¢do doentia de um
vicio proclamado em pleno dia, arrastado na lama dos carros, vitoriado” (1899a).” E continua
“Entretanto, esse modo especial de mostrar o vicio necessitava nao da prisdo de Reading [...]
mas de uma casa de salde [...]. Em outubro do mesmo ano, escreve outra vez: “[...] Oscar Wilde,
o louco moral por exceléncia, invertido vulgar, desequilibrado completo que chama atencéo do
inglés comildo e parvo pelos passeios escandalosos em Pall-Mall-Frant (Barreto, 1998c). A
linguagem e os comentarios aludem claramente a uma passagem da obra Degeneracéo (1892),
de Max Nordau (1849-1923), que na época estava sendo traduzida ao portugués em partes, entre
1896 e 1900, e que seria citada também por Elisio de Carvalho ao se referir a Wilde por volta
da mesma época: “um louco moral porque tem agido sobre o espirito publico mais pelas
extravagancias do que por sua obra’ (1900).°

Em suma, “extravagancia” refere-se com frequéncia a algo que ndo pode ser
precisamente nomeado ou repetido. De acordo com dicionarios das linguas portuguesa
(Houaiss 2017) e inglesa (OED 2017), o termo “extravagante” (adjetivo e substantivo) e seus
correlatos denotam aquilo que é excepcional, singular, raro, diferente, excéntrico, excessivo,
anormal, incomum e desviante. Derivado do latim medieval e formado por “extra” (externo) e
“vagare” (vagar), seu significado primordial, especialmente nas linguas latinas, € vagar ou
desviar. [aparentemente, no inglés moderno tais significados sdo normalmente abarcados pelo
termo ‘excéntrico’, enquanto ‘extravagante’ tende a referir-se ao excesso de gastos, implicando
em questBes de prodigalidade ou desperdicio]. De toda sorte, nas linguas romanicas,
‘extravagancia’ quase sempre tem relacdo, mas nem sempre coincide, com transgresséo, nao-
normatividade e tudo aquilo que é, digamos, queer. Por referir-se a singularidade, nunca se
relaciona a uma identidade, nem mesmo a uma conduta reiteravel.

O personagem extravagante tem uma longa historia na literatura europeia, em especial
no teatro francés do século XVII, mas tornou-se uma figura especialmente privilegiada no
imaginario decadente. Na terminologia psicopatoldgica do final do século XIX, a extravagancia
era muitas vezes vista como uma perversidade (isto €, um vicio ou comportamento particular),
e ndo como uma perversdao (uma doenca ou traco de personalidade). Os significados de
“extravagancia” (subs.) / “extravagante” (adj.) / “extravagante” (subs.), contudo, sdo muito
mais fluidos que seus equivalentes “perversidade” / “pervertido” / “perverso”, formando um
grupo semantico que varia enormemente de acordo com o contexto. Por exemplo, se sua
conduta e caracterizada como um habito, um homem conhecido por penetrar outro homem pode,
de fato, ser considerado “um extravagante”, mas um homem que tem tal conduta com menor

% Nio tenho acesso a tradugdo em portugués de Degeneragdo, que provavelmente deve ter sido baseada na versao
francesa, onde se 1&: “Wilde a plus agi par ses bizarreries personelles que par ses oeuvres’ (Nordau 1895, 133). Ao
passo em que criticos brasileiros, de Brito Broca (2004, 163) a Davi Arrigucci, Jr. (1993, 32) repetem tal
argumento, os quais diminuem a influéncia dos seus trabalhos, o impacto cultural de Wilde tem sido gradualmente
depreciado na historia literaria brasileira.
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frequéncia pode ser tdo somente visto como alguém com um certa inclinacdo a cometer
extravagancias em geral, isto é, a excessos (e sexo com outro homem seria apenas um deles).

Do lado oposto do espectro estd o homem que ocasionalmente comete uma
extravagancia, isoladamente (uma aventura, sexual, por exemplo), mas retorna a normalidade
imediatamente depois. Assim, as extravagancias sexuais em si mesmas nao definem um homem
como invertido e, dependendo das circunstancias, um invertido pode ou néo ser visto como
extravagante. Mais uma vez, a extravagancia é raramente vista como uma identidade ou uma
patologia, mesmo que casos patoldgicos, como o do louco e do pervertido, sejam caracterizados
pelo comportamento extravagante. Na obra do mais renomado criminélogo brasileiro da virada
do século, Francisco Viveiros de Castro, a forma adjetiva frequentemente qualifica certos atos
e condutas, as vezes de ordem patologica, sem necessariamente implicar em crime ou doenca.
Viveiros de Castro geralmente tem a preocupacao de identificar ideias (Castro, 1934, p. 77,
231), projetos (p.76) e paixdes (p.77) extravagantes, de modo a determinar se estes sao apenas
incomuns ou excepcionais, ou se constituem verdadeiros pensamentos e sentimentos
pervertidos que possam representar uma ameaca a sociedade. “Extravagancia” €, portanto, uma
categoria volatil que pode se referir a um estilo de vida, mas que também engloba crimes, que
variam da tortura a bestialidade, ao homicidio e ao canibalismo (p. 242). Em contextos nao
sexuais, comportamentos e personalidades extravagantes podem se tornar objeto de atengéo
juridica e biopolitica. E quando associados a praticas, cultos e ceriménias desconhecidos ou
ndo familiares, como o exorcismo (CASTRO, 1901, pp. 68, 89), a forma adjetiva € utilizada
para desestruturar o outro e caracterizar tais praticas como inferiores, ridiculas ou risiveis (363).

A fascinacdo dos decadentes de ambicdes cosmopolitas com o termo “extravagancia”
pode ser lida como uma tentativa de remover o tema da perversdo da supervisao médico-legal
e coloca-lo sob a égide do prazer e da fantasia. Extravagancia €, assim, igualada a aventura e,
muitas vezes, originalidade. Retirada da temporalidade do cotidiano, ela muitas vezes simboliza
uma interrup¢do, uma emogdo subita, um capricho. Assim, uma pessoa pode — ¢, de acordo
com os decadentes, todos o fazem — ocasionalmente participar de uma “extravagancia” (sexual
ou outra qualquer) sem necessariamente se tornar um individuo extravagante ou objeto de
escrutinio médico ou de exame criminal. Assim também o ser extravagante é aquele que desvia
da norma sem ser marginal; ele emerge na literatura como uma figura Unica que é
simultaneamente ameacadora e contida.

Tal como outros decadentes, Jodo do Rio preencheu suas obras — e particularmente as
histdrias reunidas em Dentro da Noite (1910) — com extravagancias e extravagantes. Em
algumas delas, uma extravagancia pode apenas representar uma extremada ou auténtica
experiéncia, que serve como cura para “estados nervosos” oriundos da superficialidade do
moralismo burgués: “Entdo, minha filha, aconselho uma paixao ou um excess, um belo rapaz
OU uma extravagancia [...] ou entdo, minha cara, um grande excess: champagne, ether ou
morfina”. (BARRETO, 1910b, p. 35).

Tais experiéncias de excitacdo e prazer podem também ser alcancadas através do
contato com o socialmente e etnicamente exotico, particularmente durante o carnaval e as festas
de rua:

E nbs estavamos afinal, naquele café do Carceller, perto de duas igrejas a comentar a
extravagancia sensual da multid&o.

[...]

—Tudo na vida é luxuria. Sentir é gozar, gozar € sentir até ao espasmo [...]. Basta que vejamos o
pOVO para Ver o cio que ruge, um cio vago, impalpével, exasperante [...] As turbas estrebucham.
Todas as vesanias anbnimas, todas as hepertesias ignoradas, as obsessGes ocultas, as
degeneracdes escondidas, as loucuras mascaradas, inversdes e vicios, taras e podriddes
desafivelam-se, escancaram, rebolam, sobem na maré desse oceano. (Barreto, 1910a, p. 259)
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Assim, certos objetos e substancias (champanhe, éter e a multiddo sdo permutaveis)
facilitam uma experiéncia que interrompe a temporalidade padrdo, feito um arrepio. Para Jodo
do Rio, a extravagancia pode ser auténtica ou ingénua (Barreto, 1911e, p.289), mas tem de ter
“o gosto do imprevisivel” (Barreto, 1995, p. 109). A caracterizacdo do comportamento de um
individuo como extravagante, contudo, varia de acordo com classe e ragca: uma extravagancia
para as classes mais altas pode ser vista como crime para classes menos favorecidas ou néo
brancas. Dessa forma, Jodo do Rio utiliza os modelos de decadéncia aristocratica de Lorrain e
Wilde para acentuar e participar das “extravagancias” das classes mais altas como as mais
baixas:

Nas sociedades organizadas, hd uma classe realmente sem interesse: a média, a que esta
respeitando o cédigo e trapaceando, gritando pelos seus direitos, protestando contra os impostos,
a carestia da vida, os desperdicios de dinheiros publicos e tendo medo aos ladrdes. Nao haveria
forgas que me fariam prestar atencdo a um homem que tem ordenado, almoca e janta a hora fixa,
I& os jornais da oposicao e protesta contra tudo. Nas sociedades organizadas interessam apenas:
a gente de cima e a canalha. Porque sdo imprevistos e se parecem pela coragem dos recursos e
a auséncia de escrupulos. (Barreto, 1920, p. 126)

No limite, Jodo do Rio busca demonstrar uma necessaria afinidade entre poetas e
loucos.'® Segundo ele, no Brasil, tal afinidade na rebeldia, particularmente dbvia nas obras e no
comportamento do grupo boémio de 1886, desaparecera ap6s o inicio do regime republicano
em 1889. Antes, sugere ele, “a norma era a extravagancia” (Barreto, 1911c, p.195), e “era um
dos prazeres da boémia violentar as leis policiais (p. 200). Conclui que o que era considerada
uma extravagancia ‘normal’ passa a ser contida, normalizada. Para tal discipulo de Wilde, a
antiga cultura de extravagancia antes exemplificada pelo dandismo acaba se degenerando em
mera imitacdo e esnobismo (Barreto, 1911d, p. 73); sendo “a salvaguarda do progresso, 0
snobismo ¢ o diapasdo da harmonia universal, o snobismo ¢ a Civilizacao” (Barreto, 1911b, p.
177) que acaba por se transformar na “divina mentira social” (p. 164).1!

Em vez de regular, a ideia de “extravagancia”’ na obra de Jodo do Rio possibilita a
circulacéo textual de corpos e significados inesperados. Se o carnaval representa a interrupcao
temporal-espacial da extravagancia por exceléncia, entdo as obras escritas e performances que
preenchem o fin de siécle e a Belle Epoque — sua propria ilegibilidade e sua obsolescéncia —
resistem as exigéncias normativas das grandes narrativas de reproducdo sexual, capitalista e
nacional. Simultaneamente, em vez de apenas virarem as costas para pressoes sociais da época
(como muitas vezes tem-se dito), a geopolitica nas obras de Jodo do Rio consiste em explorar
a imprevisibilidade na emergéncia de corpos, comportamentos, experiéncias e culturas no Rio
de Janeiro do inicio do século XX.

Imitacdo

99, ¢

10 Para Elisio de Carvalho (1907) todos os movimentos literarios do fin de siécle foram “extravagantes”: “uns eram
simbolistas, outros decadistas, outros misticos, ainda outros instrumentistas, magnificos, satanistas, etc. “E o
dominio da extravagancia era absoluto e medonho (p. 219),. Ao descrever a poesia de Gustavo Barroso, por
exemplo, ele define ‘extravagancia’ como o oposto de originalidade: “Hé [em seus versos], realmente [...] mais
extravagancias que originalidades [...] Nao ha negar que, se ha nele extravagancias, ha também belezas, frases de
valor poético, ideias e sentimentos, virtudes de melodia e sonoridade pouco vulgares. Os seus versos, mesmo 0s
extravagantes, o que sao filhos apenas da sua preocupacao de escoloa, mostram que Gustavo, como poeta, ndo €
um poeta ordinario.” Antes, Carvalho citara o critico José Verissimo, para quem “extravagante” ¢ tudo aquilo que
nao € ‘humano ou social’, “fora da vida e da realidade” (p. 34).
' Sobre a figura literaria do esnobe (ou em francés, ‘le pedant’), v. Poulet (2012, p. 367-372).
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Em seus ja classicos estudos sobre o chamado Modernismo Hispano-Americano e a
recepcdo ambivalente dos trabalhos de Oscar Wilde na América Latina — segundo ela uma
recepc¢do que foi a0 mesmo tempo “progressista e retrograda”, “regeneradora e degenerativa”
(Molloy, 1992, p. 192) — Sylvia Molloy considera “a forca desestabilizadora da pose” e o papel
da simulagdo entre autores modernistas (Molloy, 1994, p.129).1? Segundo Molloy, a pose
modernista-decadentista ndo seria apenas uma performance de politica cultural, mas também
constituiria a base de uma dupla epistemologia que envolve, em suas palavras, uma “postura
significativa” (por exemplo, a pose como um sinal de feminiza¢ao), bem como uma “impostura
significante” (por exemplo, a feminizag&o em si mesma como uma mera pose). Molloy propde
uma cuidadosa reconsideracéo e talvez a adocao — como um necessario gesto de alivio cultural
— da repeticédo que se considera como aquilo que mais caracteriza a (e que ameaca feminizar a)
cultura do fin de siecle na América Latina. Ao ponto de ser simultaneamente atraente e
ameacadora, a pose, em sua extravagancia, excede a simples simulacéo (entendida como uma
caricatura frivola), sendo por isso necessario renunciar a qualquer distin¢do rigida entre o
auténtico e o inauténtico.

No Brasil, a moda decadente dependeu ndo apenas de atos de se posar como sujeitos
masculinizados ou afeminados, mas também de uma nova postura. Sujeitos sexualmente e, as
vezes, racialmente dissidentes, manipularam estrategicamente a exibi¢do dos seus proprios
corpos (assim como suas obras) no que considero ser um claro contraste em relagdo, de um lado,
as primeiras psicopatologias dos crimindlogos e naturalistas do século XIX e, de outro lado, as
varias formas de nacionalismo viril que estavam sendo articuladas na virada do século e que
acabariam por desaguar nos movimentos de vanguarda da década de 1920.

Por outro lado, a articulacdo de teorias da imitacdo na Europa coincide com o periodo
mais produtivo de Oscar Wilde, durante o qual este desenvolve uma forma de esteticismo que
privilegia o artificio como uma reacdo as no¢oes tradicionais de mimese e que viam a arte como
uma imitacdo da natureza ou da vida. No Brasil, esses dois discursos do fin de siécle (o cientifico
e 0 estético) tornam-se entrelacados, e a figura de Oscar Wilde torna-se instrumental para que
autores brasileiros de diferentes origens e orientagdes lutem para a afirmacéo das suas préprias
identidades sociais, econdmicas e raciais. Pois de acordo com alguns dos primeiros
crimindlogos, a imitacdo € um aspecto essencial do comportamento humano. Alias, para
Lombroso (1835-1909), assim como posteriormente para seu discipulo Max Nordau, ndo € a
imitagdo, mas sim “Um grau exagerado de originalidade” que constitui a “patologia da arte”
(Lombroso, 1891, p. 208). Com efeito, cientistas do fin de siécle estavam preocupados tanto
com a patologia do “homem de génio” (digamos, suas extravagancias) quanto com a influéncia
destes sobre seus imitadores.

No Brasil do final do século XI1X, as duas formas que Gabriel Tarde, em seu Les Lois
de l'imitation (1890), denominaria de imitacdo-moda (cosmopolitismo) e imitacdo-costume
(nacionalismo) tornavam-se grandes preocupacdes para escritores e legisladores, seja em niveis
local, nacional ou internacional. Por certo, a diferenciacdo entre bons e maus modelos é vista
como uma estratégia para a definicdo do tipo nacional e para a garantia da homogeneidade da
nacdo. A obra de Viveiros de Castro, o notavel criminélogo ja aqui citado, ilustra como o
discurso cientifico sobre a imitacdo na virada do século serve primeiramente e acima de tudo
para explicar a inferioridade de certos individuos — negros, é claro, associados a tolos, criangas

12 Seu primeiro ensaio sobre Wilde, “Too Wilde for Comfort: Desire and Ideology in Fin-de-Siecle Spanish
America” (1992), foi publicado em Portugués como “Decadentismo e Ideologia: Economias de Desejos na
América Hispanica Finissecular” (1993) seguido de resposta de Davi Arrigucci, Daniel Balderston and Walter
Mignolo). O outro estudo, “La politica de la pose,” foi originalmente publicado em Las culturas de fin de siglo
en América Latina (1994).
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e mulheres — e, consequentemente, o fracasso da nagcdo como um todo. Assim, a imitacéo de
modelos superiores é compreendida como um estagio necessario do processo civilizador que
viria necessariamente a tornar viavel a nacao.

Também de acordo com o critico literario Silvio Romero, a imitacdo na literatura é
inevitavel, e pode, em verdade, ser frutifera quando esta é bem ordenada e obedece a critérios
especificos, escrupulosos. A imitacdo literaria produtiva deve assim evitar a exclusividade de
um unico modelo europeu dominante (a literatura francesa no caso do Brasil) e, além disso,
Romero insiste, a imitacdo literaria deve ajustar-se as realidades locais (Romero, 1897, p.124):
“E este 0 mal de nossa habilidade ilusoria e falha de mesticos e meridionais, apaixonados,
fantasistas, capazes de imitar, porém organicamente improprios para criar, para inventar, para
produzir coisa nossa e que saia do fundo imediato ou longinquo de nossa vida e de nossa historia”
(p- 122). Romero ndo apenas distingue “imitagdo seletiva” de “cOpia servil”, mas também
associa esta ultima com sujeitos racial ou culturalmente hibridos, os quais, incapazes de
“aprender através da sele¢@0”, dao a si mesmos o “luxo de ir aprender diretamente no grande
centro parisiense todos 0s vicios e desregramentos do pensamento e do carater moderno”
(p.123). Em verdade, sustenta que mestigcos (bioldgicos ou culturais) tém maior tendéncia a
“macaquear” do que negros auténticos, “puros”. Por exemplo, de acordo com o critico, no caso
do poeta afro-brasileiro Cruz e Sousa (1861-98), ndo é visivel qualquer pose [“nada de pose”]
(Romero, 1905, p. 195). Em comparacdo, Romero condena Machado de Assis (1839-1908), e
0 que ele julga uma demasiada afetacdo de suas obras, que para ele sdo como trajes tomados de
empréstimo. (Romero, 1897, p.197). Assim, Romero ri do autor mestico por ser inauténtico, e
menospreza seu ridiculo e prepotente desejo de imitar ou de apropriar-se de tradigdes ou
identidades europeias: “Aqui no Brasil, a maior prova, a mais caracteristica do humor nesses
[0s mesticos] é quando dizem: nos latinos! E impagavel” (p. 138).

Desde pelo menos a década de 1820, e ao longo de todo o século XIX, homens negros
educados ou que resistiam a obedecer aos limites da posi¢do social a eles imposta eram
frequentemente caracterizados como arrogantes, inapropriados. Jornais chamam tais sujeitos
prepotentes — inclusive certos escravos fugidos — de “pernosticos” (etm. “pro-gndstico”). Ja na
virada do século, a expressdao “mulato perndstico” viria a evocar o mestico pretensioso, e
tornando-se um esteredtipo recorrente na literatura, na comédia popular e em revistas ilustradas.

A preocupagédo com a imitacao no periodo que chamo de “o longo fin de siécle brasileiro”
é generalizada e particularmente intensa entre autores na capital da recém-proclamada
Republica. Tal fascinacdo coincide com transformacdes tecnoldgicas e urbanas que tinham o
intuito de intensificar a conexdo material e simbolica entre 0 Rio de Janeiro e Paris e que, ao
mesmo tempo, deslocavam a populacdo urbana e negra para a periferia, relegando a memaria
da escraviddo as margens da histdria. A associacdo entre a literatura moderna e a moda, entre a
escrita e estilo de vida, é reforcada justamente quando o esteticismo de Oscar Wilde comeca a
chamar a atencdo de um pequeno, porém visivel, grupo de escritores brasileiros e pretensos
dandis. A recepcdo brasileira da obra e sobretudo da imagem de Wilde no inicio do século XX
evidencia a fascinacdo e a ansiedade que a importacdo de modelos literarios europeus gerava
tanto entre a elite letrada quanto entre consumidores.

O fato é que Wilde tornara-se moda, e imita-lo era aparentemente chique. Em 1915 e
1916, andncios de jornal repetidamente utilizavam sua imagem para promover seus produtos.
A loja de roupas Casa Estrella, por exemplo, localizada na Rua do Ouvidor, entdo coragédo
intelectual do Rio de Janeiro, utiliza uma evidente e identificavel caricatura de Wilde para
anunciar itens como “suspensorios americanos” e “camisas de malha para lawn-tennis”. Uma
famosa fabrica de cigarros imprimiu uma imagem similar com o slogan: “Fumar s6 marca
Veado - € saber gozar”. Ao mesmo tempo, tal fascinacdo com o extravagante Oscar Wilde se
tornaria um alvo facil para criticos e humoristas. Em 1916, um jornalista, comentando sobre
uma recém-publicada coletdnea de estudos de neurologia (Pequenos Males, de Antbnio
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Austragesilo Rodrigues) ridiculariza as tendéncias imitativas da elite letrada local: "Estudando
a ditese da imitacdo o Sr. A. Austragésilo poderia ter realizado um trabalho notéavel se tivesse
querido examinar os plagiarios, grafdbmanos, macaqueadores patoldgicos de Oscar Wilde, Jean
Lorrain e similares."

Para aqueles pretensos cosmopolitas tais como o Elisio de Carvalho da sua fase dandi,
emular Wilde era de fato uma forma de distinguir-se das tradi¢es literarias locais e nacionais,
adentrando na aristocracia espiritual de autores europeus e francéfilos latino-americanos. Ou,
como o proprio uma vez afirmou: “eu sou supranacional e pertengo ao momento intelectual
europeu” (Barreto, 1907, p. 83). Também havia artistas visuais negros ou mesticos que
conquistavam visibilidade e, além disso, se exibiam. Muitos desses artistas, incluindo os irmaos
Jodo (1879-1932) e Arthur Timdteo da Costa (1882-1922) e o ilustrador dandi e mulato, Calixto
Cordeiro (1877-1957), sdo conhecidos por seu estilo elegante e original. Cordeiro, o qual
iniciou sua carreira juntamente com Jodo do Rio no jornal Cidade do Rio, de propriedade do
famoso abolicionista negro José do Patrocinio, era notorio por sua aparéncia extravagante: uma
casaca, abotoaduras em forma de cranios e um alfinete de gravata em forma de coruja eram
alguns de seus acessorios. Enfim, para aqueles dissidentes (raciais ou sexuais, de fato ou
potenciais, “natos” ou de ocasido), cosmopolitismo, esteticismo, moda e dandismo
representavam tanto uma forma de se escapar das exigéncias e dos estigmas da autenticidade,
guanto uma forma relativamente ousada de desafiar a naturalizacdo da heterossexualidade
normativa, da raca e da identidade nacional.

O perfil mestico de Jodo do Rio, sua orientacdo sexual e conduta, bem como sua recusa
em adotar o nacionalismo ortodoxo pressupdem uma complexa relacdo com a sociedade em
que este vivia. Suas ideias atrevidas, desterritorializadas e muitas vezes subteorizadas, suas
apropriagdes, poses e posturas, tornam a associacdo entre dissidéncia sexual, de um lado, e
simulacdo e reivindicacbes ao cosmopolitismo, do outro, centrais para a identidade que
construiu para si. Nenhum outro escritor brasileiro esteve tdo desejoso em mascarar a propria
identidade, de imitar, assumir a postura de, e posar como Oscar Wilde. Ao mesmo tempo, Jodo
do Rio era sensivel e intimamente preocupado com o significado do destino relegado ao escritor
irlandés que cedo definira como “moralmente insano”, um “degenerado consciente”. Como
Wilde, o carioca tinha um interesse pessoal na descriminalizacdo da homossexualidade, mesmo
quando recorria ao vocabulario da criminologia para se referir a ela.

Como se sabe, a carreira de Jodo do Rio foi prolifica e diversa, tendo escrito um nimero
estimado de 2500 textos, incluindo pecas, contos, cronicas, entrevistas, romances e aforismos
(Rodrigues, 2010, p. 10). O critico Agripino Grieco (1888-1973) uma vez o chamou de
“cleptébmano das letras”, alguém que ndo podia escrever mais de duas linhas sem a assisténcia
de Oscar Wilde ou Jean Lorrain (GRIECO, apud FARIA, 1988, p. 83). Mas o préprio Jodo do
Rio refletiu sobre os temas da imitacdo e da simulacdo em pelo menos duas conferéncias: “A
delicia de mentir” (1910) e “O Figurino” (1909). Ambas sdo praticamente parafrases de dois
textos famosos de Wilde, “A decadéncia da mentira” e “A verdade das mascaras” (1885),
publicados em Inten¢des (1891), um volume que o préprio Jodo do Rio traduzira.

E em “O Figurino”, contudo, que o autor de modo explicito e consciente trata da
psicologia e da politica cultural da imitagéo. O texto inicia com um trecho do famoso poema
“O sentimento de um ocidental”, de autoria do portugués Cesario Verde (1855-86), no qual um
flaneur vaga por uma moderna cidade portuguesa, provavelmente Lisboa. Apesar de 0 poeta
primeiramente associar sua cidade com “Madri, Paris, S. Petersburgo, o mundo!”, ele é logo
confrontado com uma profunda diferenca, isto é, a inconfundivel natureza marginal e
inauténtica da modernidade de Portugal. Para Jodo do Rio, 0 poema ecoa sua propria
experiéncia em Paris, o centro cosmopolita da moda. L4, ele necessita reconhecer que, como
um homem de letras de uma nagdo ainda mais periférica, ele, tal como outros que se consideram

\

“chiques”, sdo, em verdade, condenados a “faria da imita¢do” € ao ‘macaqueamento universal’
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que caracterizam a vida moderna (Barreto, 1911d, p. 65). Neste ponto, o
escritor/jornalista/viajante/flaneur se depara com seu préprio reflexo na vitrine de uma loja, que
o faz indagar sobre a natureza do seu proprio “desejo cosmopolita” (para usar uma expressao
do critico argentino Mariano Sisskind), ou “mundanismo,” como se dizia na época. Sentindo-
se subitamente tolo, ele percebe que, ao imitar outrem, perdera-se a si mesmo, e logo se
repreende: “Retoma, menino, o teu proprio eu!”. Ao se re-compor, ele entdo elabora um
“principio filosofico” e uma “lei de psicologia social” que parodiam aquelas doutrinas,
ideologias e discursos cientificos sobre a imitagdo entdo em voga. Segundo essa sua simulacdo
de teoria, a grande obsessdo num mundo dominado pelo artificio seria o chamado figurino —
isto é, 0 modelo original, a hipoteticamente autossuficiente fonte produtora de novos estilos e
de imitacGes. Mas a moda moderna, alega ele, € caracterizada pela mudanca veloz, motivada
pela comparacdo, e propiciada pelo espirito de competicdo, de modo que todos séo culpados
por sentirem algum grau de ressentimento, e todos querem ser eles mesmos modelos, ainda que
seja muito brevemente. Essa ansiedade e constante exigéncia do novo — no vestuario, mas
também nas artes, na religido e no esporte — levaria a despersonalizacdo e a normalizacdo do
desejo. Jodo do Rio ndo parece extremamente critico de tal dindmica; ele a acha inevitavel e
sugere que uma certa quantidade de “inveja, pretensao e ciume” corresponde a apenas mais
uma manifestacdo do desejo humano. Ainda assim, delineia diferentes graus de autenticidade;
enquanto modas “faceis” se espalham rapidamente em um movimento que simula democracia,
“modelos” ocasionais, 0s quais sdo verdadeiramente Unicos e, portanto, dificeis de emular,
tendem a ser objetos de uma inveja amarga, tal como Oscar Wilde, o qual ele chama de “figurino
do paradoxo” (p. 72). Ou seja, apesar de celebrar a imitacdo, a simulacdo e a emulagdo, Jodo
do Rio finalmente ndo deixara de lado o valor da originalidade de tipos excéntricos.

E importante notar que, o que pode inicialmente ser visto como inescapavelmente
classista, elitista ou aristocratico em tal doutrina pode, em verdade, ser traduzido para diferentes
contextos socioeconémicos. Para Jodo do Rio, praticamente todos na sociedade moderna
imitam e também sdo imitados por outros: “na imitacao do figurino ndo ha bem inveja, ha o
querer ser igual” (p. 79). Isto é, tanto os imitadores esnobes quanto os modelos mais originais
podem ser encontrados em todos 0s niveis sociais; pois até mesmo nas classes menos abastadas
haveria aqueles que sdo “fashionable, professional beauties, dandies” (p. 80). Assim, tal como
a elite elegante, alguns membros das camadas sociais mais baixas sdo suscetiveis a influéncia
da moda, enquanto outros s&o modelos originais em si mesmos e, consequentemente, gozam de
um maior prestigio. Um bom exemplo, argumenta ele, é o estilo altamente original do malandro:

O sentimento, a ideia, € a mesma. Apenas o figuro da haute gomme é um e o figurino da ralé é outro.
Tanto se julga satisfeito com uma casaca Davis ou do Cook, o colete em V e 0s sapatos rasos um jovem
do escol, como de calca bombacha, casaco curto, tacdo reuno, lenco azul no pescoco e chapéu no alto
para ndo comprometer o topete, um malandro qualquer (p. 80).

Ou seja, para Jodo do Rio, o que distingue as camadas superiores e inferiores da
sociedade é nada mais do que a natureza da opinido publica: as opinides entre aquelas séo
formadas de um modo que é inacessivel a essas. Em outras palavras, a dindmica da imitagéo
envolve sempre alguma forma de prestigio ou capital simbélico. Além disso, para Jodo do Rio,
a vestimenta € inseparavel do corpo que a veste. Em “O Figurino” o autor demonstra sua
preocupacdo com a transformacdo do dandismo moderno, de uma verdadeira expressdo da
originalidade a um mero esnobismo, um mecanismo que em Ultima analise marca divisdes de
classe e produz tanto uniformidade quanto distin¢do entre certos homens.

Na verdade, a abordagem de Jodo do Rio em relacdo a questdes de imitacao facil, de um
lado, e de reivindicacdo de autenticidade, de outro, é ainda mais complicada e muitas vezes
contraditoria. Em uma de suas crénicas, “As criangas que matam”, obra situada entre a ficcdo
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e a reportagem, o autor descreve como ele tinha um amigo que, intrigado por noticias sobre
criancas que cometem crimes, decide com ele explorar “o vicio inconfessavel” em sua cidade
— tal como Dorian Gray o fizera, ele nota (Barreto, 1909, p. 33). Nas subsequentes interacdes
com populagdes marginalizadas do Rio de Janeiro, os dois amigos encontram um grupo de
capoeiristas e malandros, negros. Estes estdo bébados e vestindo tamancos, mas alguns deles
misturam inglés, francés e palavras africanas em sua fala, uma tendéncia que ironicamente
associa a elite local esnobe que despreza o Rio de Janeiro e deseja mudar-se para a Europa. Ao
passo em que o narrador e seu amigo adentram a vizinhancga decadente, eles encontram um
grupo de homens que podem bem ser assassinos, mas que também revelam serem habilidosos
e comoventes contadores de historias. A crbnica termina com o reconhecimento, cheio de
sentimentalismo, dos preconceitos do proprio escritor: “eu e 0 meu amigo sentimos n’alma a
emocd&o inenarrdvel que a bondade do que julgamos mau sempre nos causa” (39). Isto €, apesar
de adotar uma posicao distante de espectador, jornalista e flaneur, e a despeito de associar
negros a criminalidade e & perverséo, neste raro momento, Jodo do Rio explicitamente admira
(deseja?) a tradicdo — especificamente a tradicdo afro-brasileira.

A pluralidade de perspectivas e temporalidades que Jodo do Rio ensaia em suas historias,
cronicas e palestras, define um panorama amplo, através do qual a autenticidade nunca pode
ser plenamente vivenciada. A autenticidade é sempre ilusoria ou distante, e a busca por ela é
sempre insatisfatoria. Um mendigo, cuja pretensdo de originalidade denuncia os artificios do
dandi, ndo é mais ou menos patético que o esnobe burgués, em um mundo em que qualquer
pessoa pode dizer-se original. Quase uma década mais tarde, Jodo do Rio escreve que ainda ndo
superara tal dilema:

Convenho que sempre imitamos nessa Cidade-Espelho. Imitamos e copiamos todas as modas,
a da indumentaria como a das ideias, a dos costumes, a da moral, a do carater. S&o mesmo tantas
as modas, sucessivas e incoerentes, a invadir e a tomar-nos pensamento e sentimento que todas
nos deixam incompletos, no ar, a espera de outra moda que também ndo nos completa. Essa
ansiedade de copia e o grande mal do Brasil e, principalmente, do Rio — a grande provincia
pernostica onde se misturam todos os meio-inteligentes do sertdo, todos 0s assaz pastranas da
roga, todos os pretensiosos das aldeias querendo roncar de homens da cidade (Barreto, 1920).

Em seu livro Cosmopolitan Desires, Mariano Siskind discute o modo pelo qual se
articula a tensdo entre “o desejo de participar da ordem global do modernismo e a angustia
provocada pela experiencia da exclusdo e a antecipagdo da exclusédo por vir” (Siskind, 2014, p.
32, traducédo nossa). Para ele, ao contrario das no¢des hegemonicas de literatura-mundo, que
ainda tendem a ser globalizantes, para a América Latina o discurso literario mundial é sempre
antagbnico. Assim, na Belle Epoque brasileira, a imitacdo extravagante e a imitacio da
extravagancia sdo vistas tanto como solucdo quanto como obstaculo as aspiracdes dos homens
de letras locais. Diferentemente dos seus pares nacionalistas, Jodo do Rio nunca se concilia com
a tensdo entre o desejo de imitacdo e o de originalidade. Ele constantemente revisita suas
proprias meditacfes sobre a moda, tentando explicar a natureza ‘“caleidoscépica” da
modernidade, isto €, suas fundacbes necessariamente combinatérias e sua universalidade
efémera (Barreto, 1920). Mas ele também manipula o conceito de imitagéo, tornando-o um
mecanismo para o reconhecimento, a sobrevivéncia, a aceitacdo social e a ascensao social. De
forma variada, ele vé a emulacdo como uma forma de se alcancar a distin¢do, manifestar a
exclusdo, expressar o escarnio e até mesmo reproduzir discriminacao (étnica ou de outro tipo).
Mais interessado nas narrativas contemporaneas do que nas limitadoras narrativas do passado
(memodria coletiva, heranca, ancestralidade), ele tende a todo custo a evitar o discurso da
tradicdo e as limitagdes da autenticidade. O discurso sobre a moda e a modernidade Ihe oferece
uma forma de reivindicar uma originalidade sem marginalizagéo e, portanto, representa uma
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alternativa ao sentimento hegemonico de pertencimento, uma alternativa que nao seja limitada
pela reproducéo, filiacdo ou nacionalidade.

Em suma, Jodo do Rio encontra-se na intersecdo de ao menos duas ndo-tradi¢des, duas
correntes de imitacdo as quais ele ndo tem pleno acesso. Nenhuma identidade racial, sexual ou
nacional parece desejavel ou mesmo disponivel ao mulato homossexual, e pode ter sido por tal
motivo que este tenha feito das imposturas de classe e do cosmopolitismo a sua prépria
identidade mascarada. Ao mesmo tempo, considerando que a sua ascendéncia negra era um
segredo tdo aberto quanto sua homossexualidade, nem as narrativas norte-americanas de racial
passing, nem a experiéncia moderna do armario podem levar em conta os multiplos disfarces
que ele utilizou — com seus efeitos ambivalentes de rasura e exagero, retirada discreta e intrusao
hipervisivel. Ou seja, do ponto de vista da diferenca sexual ou racial, Jodo do Rio permanece
quase, mas ndo totalmente invisivel.
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