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Do romance histérico a ficcionalizagdo da cultura popular
em As Minas de Prata: a prosa de carater histérico mais
verdadeira que a Historia?

From the historical novel to the fictionalization of popular
culture in As Minas de Prata: the historical-fictional prose truer
than History?

Rafaela Mendes Mano Sanches *

RESUMO: Este estudo analisa o romance As Minas de Prata, de
José de Alencar, a partir da recepcio critica do romance histérico
junto aos letrados e romancistas dos oitocentos, atentando-se
sobretudo a questdes relativas a incorporacio da cultura popular
nesse género. Investigaremos, pois, a perspectiva de Alencar sobre
a obra historicoficcional e os elementos que compdem a estrutura
da sua narrativa, em contato com as discussdes entre histéria,
ficcdo e tradicio popular que marca o periodo estudado.
PALAVRAS-CHAVE: romance historico; recepcio; circulacio;

verossimilhanca; tradicio popular.

ABSTRACT: This study analyzes the novel As Minas de Prata
(The Silver Mines), by José de Alencar, from the critical reception
of the historical novel by scholars and novelists of the nineteenth
century, mainly considering the incorporation of popular culture
into this genre. We will therefore investigate Alencar’s perspective
on the historicalfictional work and the elements that make up the
structure of its narrative, taking into account the discussions
among history, fiction and the popular tradition that marks such a
period.

KEYWORDS: Historical novel; reception;  circulation;
verisimilitude; popular tradition.

Introducio

O romance As Minas de Prata, de José de Alencar, foi
publicado pela Biblioteca Brasileira de Quintino Bocaitva
em 1862, com dezenove capitulos iniciais € com o titulo As
Minas de Prata: continuacio do Guarani. Somente em
1865, José de Alencar retoma sua obra e a publica em seis
volumes, pela editora B. L. Garnier, fazendo algumas
modificacbes na primeira versdo: retira notas, altera o
proprio titulo e acrescenta outros capitulos. A mudanca no
titulo, relacionada a exclusido das notas, sugere outro viés de
leitura, que ressemantiza a trama romanesca e desvincula-a
de O guarani. Assim, se em 1862 Alencar sugeria uma chave
de leitura para aquele romance, seja pelo titulo que o
atrelava ao O Guarani, grande sucesso na época, seja pela
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citacdo de suas fontes, em 1865 ele jogava o leitor no seu
labirinto textual e o deixava construir os caminhos da
propria rede narrativa.

O fio condutor da trama enfoca as lutas e aventuras
pela posse do roteiro das minas de prata, feito pelo
personagem Robério Dias, a partir das informacoes dadas
por seu pai, Moribeca, o primeiro a encontrar o local.
Robério procura ndo despertar suspeitas na sua exploracio
da gruta, porém, os rumores sobre este local espalham-se e
o minerador decide revelar o seu segredo ao rei da
Espanha. Neste momento, o mapa do explorador ¢
roubado, de modo que Robério é obrigado a retornar ao
sertio, acompanhado do representante de El-Rei, D.
Francisco de Sousa, para mostrar o seu achado e
comprovar sua inocéncia. Nesse percurso, o minerador
motre e, por conseguinte, seus bens sao confiscados, o que
deixa o filho do aventureiro, Estdcio, na mais extrema
pobreza. Vivendo sob a sombra de seu passado, Esticio
busca sua identidade, desvendando o mistério que cerca as
minas e passando por vérias peripécias na luta pelo roteiro,
ora contra o governador D. Francisco de Sousa, ora contra
o padre Molina, personagem que vem da Espanha a fim de
descobrir o paradeiro do pergaminho.

Sendo assim, o mapa das pedras preciosas toca a
imaginacdo dos colonos com o seu conto, que enraizado na
mente das pessoas, torna-se objeto de boatos e de buscas.
Ninguém conhece a sua verdadeira histéria, visto que,
passando de boca em boca, torna-se um forte elemento da
cultura oral popular, trazendo a oralidade como elemento
de extracio folcldrica, como aponta Cavalcanti Proenca
(1965, p. 3-41). Nessa perspectiva, o romance realiza um
plano simbdlico e lendario, formulando a construcio do
passado brasileiro. A narrativa implanta na mente do leitor
a seguinte duvida: As minas realmente existem?! Ou sio
produtos da imaginacio popular?

- Sei dela 0 que me tem ensinado a tradicio popular;

contam que meu pai conhecia o segredo das grandes minas

de prata, que recusou a descobrir por lhe haver El-Rei
negado a recompensa que pedia. [Esticio]

- A tradicio mente, filho: Robério era incapaz de uma tal

vilania; depois de haver prometido, cumpria. [Caminhal]

- Mas entio porque ainda hoje ¢ desconhecido o segredo?

(ALENCAR, 1958, p. 454; grifo nosso).
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A matéria lenddria que escreve o El dorado brasileiro
vincula-se ao projeto estético-literario de Alencar que objetiva
confeccionar as origens da nacio através da ficcionalizacdo
de um povo, suas tradicdes, lendas e mitos. Esse empenho
por nacionalizar a literatura via representacio popular insere-
se num debate mais amplo, promovido em diferentes
espacos, cujas discussdes tocam na estética do romance
historico e no papel da cultura popular na composicio desse
género, que estd imbricado com os principios que demarcam
o horizonte identitirio do Brasil nos oitocentos. Sensivel a
literatura de sua época, Alencar apreende o espirito de um
povo, e incorre num campo de disputa com a Historia.
Nossa proposta ¢ estudar a recepcao do romance historico na
imprensa, em didlogo com o interesse pela tradicio popular
nos oitocentos, analisando seus pontos de contato com a
narrativa alencariana.

1 Recepcio e leitura critica do romance histérico nos
oitocentos

Entre as representacdes discursivas e imagéticas das
narrativas historiograficas e outras narrativas entre as décadas
de 1830-60 que escrevem e elaboram a memoria e o passado
da nacdo, o Instituto Historico e Geografico Brasileiro
destaca-se nesta atuacdo, ao coligir e publicar textos. A
Revista do IHGB, no decorrer dos oitocentos, fornece um
modelo metodolégico no estudo do passado, pautado pela
projecio de aspectos nacionais e de reminiscéncias
patridticas e marcado por um discurso continuo entre
passado e presente. A proposta de confeccionar um passado
Unico e coerente que servisse aos ideais do Estado pertence
ao projeto dos letrados desse circulo que “[...] desencravaria
dos estratos do passado, da espessura histérica de
instituicoes, eventos e personagens, os fatos necessarios para
recompor, no continuo homogéneo do tempo, a Historia da
Nacio”. (FERREIRA, 2002, p. 20).

A discussio de maneiras de se narrar o passado nio se
limita ao espaco protegido por D. Pedro II, pois a imprensa
periddica, além de divulgar textos e documentos do
Instituto, constr6i uma rede permeada por posicdes ora
discordantes ora convergentes em torno da formacio da
brasilidade. Diante das dificuldades do trabalho de escrita da
historia, a criacio da patria nas manifestacdes artisticas é
tarefa convergente com a do IHGB, a medida que se busca
um referencial identitdrio e a producio cultural trilha sua
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especificidade nessa empreitada. Entre o discurso
historico e o ficcional, a disputa pela esfera mais
representativa ocupa a preocupacio dos letrados e a
imprensa serve de arena para os embates e controvérsias.
Ambos os discursos marcariam a emancipacio politico-
literaria do Brasil e seriam pensados a partir de problemas
tematicos provenientes da representacio da Historia do
Brasil e, sobretudo, do seu povo, elemento que conferiria
o carater popular ao romance:

Mil vezes o historiador traca a seu jeito os fatos, d4-lhe outra
aparéncia, orna-os de outras molduras; enquanto que o
romancista, parecendo entregue todo a imaginacio, descreve
fielmente os costumes da época, e aptesenta em seus quadros
as virtudes e vicios do seu tempo e povo; e deleitando, mais
propende a verdade do que a chamada histéria. A histéria
como todos os fumos de antiga aristocrata, apenas demora
suas vistas soberanas sobre altos casos, os reis, suas vitorias,
desastres e politica, o romance menos altivo, democrata
moderno, comprazse com poucas coisas, abraca a multidio,
identifica-se com o povo, e modesto segue a indole e carater
nacional. No momento o romance nio parece interessar mais
que oferecendo sob véu didfano e alegérico a pintura dos
homens e das coisas. Esta pintura porém ¢ de muita
preciosidade para o conhecedor que a sabe aproveitar: o
observador que atente com cuidado os romances dos diversos
povos e idades, tirard muitas vantagens para o conhecimento
dos costumes |...]

O historidgrafo, todo ocupado com reis, mortes, incéndios e
batalhas, apenas tempo tem de marcar-nos algumas datas para
certos acontecimentos politicos, enquanto que o romancista
encarando menos vezes o senhor, e lidando sempre com o
sudito assenhora-se melhor da fisionomia da naciio, entranha-
se mais profundamente em suas querelas, lanca melhor luz
sobre a matéria, e desta arte nos mostra claramente o que se
passa no tempo. Assim suas pinturas sio mais vivas, suas
relagdes mais esmiucadas e verdadeiras, seus tracos mais
animados, e suas producdes respiram atividade, forca e vida;
este estuda o homem em sua fisiologia, e garboso no-o
mostra em acio; aquele porém enfadonho e mondtono, sob
honorifico nome de histéria, apresenta-nos sem graca um
esqueleto, cujos ossos truncados, ligados a vontade oferecem
as saliéncias que o autor quis, e nio as marcas da insercio
dos musculos, trajeto de vasos, e outras que verdadeiras sdo e
realmente existem (A Borboleta, 05/09/1844, v. 1, n. 3, p.
36 e 37; grifo nosso).
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Segundo esse texto, o romance se distingue da Histéria
por “abracar seu povo”, e identificar-se com a multiddo, e,
nessa representatividade, consegue apreender o material e
a pintura local mais profundamente, concedendo
vivacidade ao passado da patria e mimetizando os seus
costumes, conflitos e querelas de um determinado
momento. Esta narrativa conseguiria compor personagens
e cenarios de época, recorrendo a fatos histéricos e a
imaginacio e seduzindo seu leitor pelos expedientes
ficcionais, 20 mesmo tempo em que o instrui.

Macedo Soares, no texto “Consideracdes sobre a
atualidade da nossa literatura”, analisa a literatura de seu
tempo, julgando-a de acordo com os indices reconhecidos
como nacionalizantes, e, nesse ponto, exprime aspectos de
determinados géneros literarios, dimensionados pela
expressio de um povo e suas tradicoes.

Os modelos estéticos-literarios sio repensados e
atualizados de acordo com a sensibilidade desse momento
e, neste ponto, o romance histérico desponta por sua
composicio hibrida, ora se aproximando de narrativas
documentadas ora de ingredientes inventivos e, em
diferente teor, suscita distintas intencdes ficcionais. As
tarefas atribuidas a essa narrativa histérico-literaria, bem
como seu estilo, descricdes e, sobretudo, sua acepcio de
historicidade tematizam as discussdes e reflexdes dos
letrados, que tentam compreender a nova estética e suas
qualidades inovadoras:

O romancista historico vai desenterrar velhas cronicas, e
antigualhas para oferecélas a meditagio da geragio
presente: espelha todos os tempos que fugiram a
imensidade com todos os seus usos e caracteres particulares,
embebe-se e enlevase com a contemplacio de carcomidos
arcaboucos, penetra essas vastas abobodas de antigos
castelos, defendidos por suas altas torres, com suas pontes
elevadicas, com seus muros e palissadas: evoca as ruinas,
consulta os epitifios das lousas, as inscricdes tumulares, e
dai tira os objetos para suas descricdes. Sua pena é talhada
para ostentar A geragiio presente sua vida e seus usos, e para
refletit em um quadro bem colorido o passado com suas
tradices e legendas. Colocado na época em que viveu sua
personagem o romancista representa os habitos e costumes,
que dominavam nesses tempos com a fidelidade do
observador imparcial, e os examina com a critica austera e
razoavel, que s6 gera o conhecimento da causa, que analisa
(Gazeta Offical do Império do Brasil, 22/01/1848, p. 2;

grifo nosso).



87 Revista Brasileira de Literatura Comparada, n.26, 2015

Esse trecho, ainda que discuta um material historico
referente & Europa, descreve detalhadamente os expedientes
e tracos especificos da nova forma. De acordo com suas
colocacdes, o romancista histérico ndo deveria apenas se
referir ao passado, mas investigar um determinado
momento da pétria e narrar os habitos, costumes, tradicoes
e lendas do periodo escolhido, permitindo refletir no
presente sobre os fatos passados da nacio. Sob essa égide,
esse molde assimila e aprofunda o carater de um povo, cujo
processo de literarizacio ¢ formulado por expedientes
literarios, apropriados do género romance. Essa prosa e, em
particular, o romance histérico propde possiveis maneiras
de compreender o passado, tornando os ingredientes
historicos acessiveis ao leitor, e apaziguando os efeitos da
ficcionalizacdo. Nessa preceptiva, os letrados conceituam a
ideia de “verdade” que reveste a narrativa e da o principio
de totalidade do romance. Para tanto, a pesquisa e a
observacio do autor sio elementos indispensiveis na
ficcionalizacido dos componentes referencias. No empenho
de definir as relacoes da prosa de natureza historica com os
tracos da nacionalidade, os homens de letras atribuiriam,
em alguns momentos, as mesmas funcdes, componentes e
estilos especificos reconhecidos no discurso historico a esse
género, enveredando-se pelos confrontos entre as esferas da
historicidade e da literariedade.

Nio por acaso, os literatos da primeira geracio
romantica passam a elogiar os romancistas que se dedicam
ao romance histdrico, e aqui ja encontramos alguns nomes
significativos, como Walter Scott, Alexandre Herculano e
Fenimore Cooper.

Jodo Manuel Pereira da Silva (1837) no seu artigo “Os
romances modernos e sua influéncia”, publicado no Jornal
dos Debates, afirma seu deslumbramento pelos romances
de Walter Scott, afirmando que o autor escocés havia
mudado completamente esta forma, “imprimindo-lhe certo
espirito histérico, certos tipos do belo ideal”. Nessa direcio,
se lamenta pelo fato de as mulheres nio haverem lido as
obras desse estrangeiro, pois, para Pereira da Silva, elas
poderiam instruir-se. Sob essa visio, esse modelo de prosa
engendra um viés moralizante, elemento tio discutido em
torno das finalidades atribuidas ao romance.

Essa preferéncia de Pereira da Silva encontra-se longe de
ser casual. Seguindo a mesma opinido de Pereira da Silva,
Dutra e Mello eleva autores como Walter Scott, Alexandre
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Herculano e Victor Hugo. Ele deseja ainda que se
manifeste no Brasil uma ficcio de natureza semelhante,
lamentando-se pela auséncia de romancistas que se lancem
nessa producio e se equiparem aquela producio
estrangeira, pois, até a década de 1840, tem-se a impressio
de que nada havia sido produzido. Todavia, ja aparecem
algumas tentativas de romances historicos feitos por Pereira
da Silva, como O Aniversdrio de Dom Miguel em 1828, e
Jerénimo Corte Real: Chronica Portuguesa do Século XVI.
Contudo, como as narrativas se passam em Portugal, nio
sdo apreciadas por Dutra e Mello. Por sua vez, este critico
também promove outras consideracdes sobre a prosa
referida, que se inserem na discussio em voga no século
XIX. E o caso da finalidade do romance histérico, que, a
seu ver, poderia tornar-se moralizador:

E contudo o romance histérico pode achar voga entre nos;
tem uma atualidade que ndo deve desprezar. As
investigacdes historicas a que deve proceder quica trario
luz sobre alguns pontos obscuros que homens devotados a
histéria do pais buscam hoje elucidar; pode tornarse de
envolta moralizador e poético se bem cair no preceito -
Omne tulit punctum qui miscuit utile dulci. (DUTRA E
MELLQ, 1844, p. 747; grifo nosso).

O prestigio do viés moralizador acalenta a recepcio
desse género, que poderia exprimir a juncio do “util e
agradavel”:

[...] da literatura ndo olvidem nunca que a moralidade ¢ o
primeiro elemento de toda a obra de imaginacio, e que um
romance tem por objeto instruir deleitando, conduzir a
virtude, fazé-la amar, desviar os homens do vicio [...]

Sigam as pisadas e belos exemplos que tem deixado
Bernadino de Saint Pierre, Fielding, Chateaubriand,
Walter-Scott, dizemos, cujo nome simbolista por si s6 todas
as qualidades que constituem o verdadeiro novelista,
elevadas a um grau sublime de perfeicao, raiando quase a
par da epopeia e ligados com o mais profundo
conhecimento do coracio humano, com o mais animado e
vivificante talento descritivo e com a mais assombrosa

fecundidade na invencdo histérica (A Nova Minerva, julho
de 1846, n. 32, p. 121; grifo nosso).
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Esse ultimo trecho estreita as fronteiras entre romance
e epopeia, e transpde funcdes, temas e estilos da poesia
épica para o romance historico. Nessa chave de leitura, a
narrativa de teor historico reacomoda principios estilisticos
e temdticos da natureza épica, revigorando a principal
funcio desta estrutura: “cantar a génese da nacio”. No
aproveitamento de ingredientes estéticos, o romance
historico aponta seu aspecto inovador, seja nos detalhes de
descricoes de época, seja na construcio de conflitos do
passado que desaguam no presente, e nessa fonte de
inovacoes, Walter Scott desponta como o “pai do romance
historico”: “O romance historico nos tem dado primores e
muitas penas se criaram reputacdes continentais nesse
género, e a frente delas Walter Scott” (Minerva Brasiliense,
1844, p. 747); “Sir. Walter Scott pensando que nem um
romance era semelhante ao romance histérico constituiu-se
chefe dessa escola romantica” (Gazeta Offical do Império
do Brasil, 10/04/1848, p. 2); “Teria o Sr. Alexandre
Herculano concebido o seu Monge de Cister com aquela
majestosa e imponente fabrica se Walter Scott nio nos
houvesse dado o modelo do romance historico” (Correio
Mercantil, 31/03/1852, p.1.); “Walter Scott populariza os
mais desconhecidos episédios dos anais patrios e da
nascimento ao romance historico” (Correio Mercantil,
15/12/1857, p. 1).

O reconhecimento de Scott legitima o sucesso que a
prosa histérica faz nesse momento!. O escritor escocés
passa a ser referéncia para os autores brasileiros que
escrevem obras de cardter histérico-literaria, pois, encarado
como modelo estético de releituras, adaptacdes,
interpretacdes, muitos escritores, sejam nacionais ou
estrangeiros, partem dele para mostrarem os pontos de
contatos, empréstimos, e, sobretudo, divergéncias entre as
prosas nacionais.?

Na circulacio dessa natureza de ficcdo, ndo s6 Walter
Scott ¢ admirado e prestigiado pelos letrados no Brasil, mas
também outros romancistas ganham repercussio e uma
recepcio calorosa nos periodicos brasileiros. O escritor
portugués Alexandre Herculano e o francés Alexandre
Dumas, da mesma forma que os brasileiros, também
apreciam a prosa de Scott.

Herculano e Dumas?

possuem forte influéncia,
circulacio e publicacio no territério brasileiro. Sobretudo,
as conceituacdes de Herculano em torno do romance
historico servem como paradigmas aos literatos brasileiros,

1 Vale constatar a ampla circulacio do
romancista no Brasil. Segundo Sandra

Vasconcelos, “[...] um exame da colecio
de romances de Scott ainda disponiveis
no acervo do Real Gabinete Portugués de
Leitura do Rio de Janeiro (inaugurado em
1837) nio s6 confirma a presenca
expressiva do romancista escocds na
capital do Império no século XIX, como
revela também alguns dados muito
interessantes, que vale anotar: das edicoes
da década de 1820, constam apenas dois
titulos; a entrada mais volumosa de
titulos ocorreu na década de 1840 [...]"
VASCONCELQOS, S. G. T. Cruzando o
Atlantico: notas sobre a recep¢io de
Walter Scott. Cruzando o atlantico: notas
sobre a recep¢io de Walter Scott. In:
ABREU, M. (org). Trajetorias do
romance: circulacio, leitura e escrita nos
séculos XVIII e XIX. Campinas: Mercado
de Letras, 2008. p. 351-374. p.364; grifo
nosso.

2 “A comparacio quase inevitivel entre
Herculano, Garret, ou outros, e Scott
torna-se quase obrigatdria, uma vez que
durante o século passado a sua influéncia
foi de tal forma importante que [...] existe
uma transferéncia dos modelos scottianos
para os problemas locais de cada povo.”
MARINHO, M. F. O romance historico
em Portugal. Porto: Campo das Letras,
1999, p. 19.

3 Sobre a circulagio de Alexandre
Dumas, Ilana Heineberg, no seu estudo
sobre o romancefolhetim, aponta um
total de 35 romances de Dumas
publicados entre os anos de 1839-1870, o
que indica a popularidade e o interesse
despertados pelos romances de Dumas do
leitor fluminense. HEINEBERG, I. La
suite au prochain numéro: formation du
roman-feuilleton brésilien a partir des
quotidiens Jornal do Commercio, Didrio
do Rio de Janeiro et Correio Mercantil
(1839-1870). Tese (Doutorado), Paris:

Université de la Sorbonne Nouvelle-Paris

111, 2004.



4 “[...] o romance histérico para Alencar,
a semelhanca de Garrett ou Herculano, é

espelho do presente, lugar para onde se
transportam  frustracdes e  desilusdes,
esperancas e vontade de mudanca do
mundo contemporineo do autor e dos
leitores.” PAOLINELLI, L. M. A. O
romance histdrico e José de Alencar. Tese
(Doutorado), Universidade da Madeira,
2004. p. 129 e 131.

5 Vou abandondlo com todas as suas
caracteristicas duvidosas, suas cavernas e

seus castelos, suas antiguidades modernas
e suas modernidades antiquadas; sua
confusio de tempos, maneiras e
circunstancias; suas propriedades; como
atores que falam de cendrios e de
vestimentas, de todos os seus expedientes
extenuantes, aos tolos que, com eles,
optam por lidar [...] Vou construir meu
alicerce sobre bases fortes, e nio sobre a
areia movedica; vou elevar minha
estrutura com melhores materiais, e niao
com papeldes coloridos; em uma palavra,

eu vou fazer HISTORIA!

Quando €sCrevo um romance, ou
quando concebo um drama, submeto-me,

naturalmente, as exigéncias do século no
qual meu tema estdi ambientado. Os
lugares, os homens, os acontecimentos me
sdo impostos pela inexoravel pontualidade
da topografia, da genealogia, das datas. E
necessirio que a linguagem, os costumes e
mesmo a expressio das  minhas
personagens estejam em harmonia com as
ideias correntes na época que tento
retratar. Minha imaginacio, as voltas com
a realidade, tal qual um homem que visita
as ruinas de um monumento destruido, ¢é
forcada a passar por cima dos escombros,
a seguir os corredores, a curvarse sob as
passagens secretas, para reencontrar - ou
quase - a planta do edificio na época em
que a vida o habitava, em que a alegria o
invadia de cantos e de risos, onde a dor
reclamava um eco para os solucos e para as
gargalhadas.
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principalmente, no caso de José¢ de Alencar*. Quanto a
composicio estética da obra historico-literdria, os textos do
autor portugués discutem questdes relevantes de sua
época, como a tensdo entre literatura e histdria; verdade e
verossimilhanca; historia e lenda. Herculano explora esses
topicos em varios de seus escritos; alids, a relacio entre
verdade e verossimilhanca é uma preocupacio recorrente
de sua producio literaria, estabelecendo pontos de contato
com a dos letrados brasileiros. Essa dialética instaura um
problema comum enfrentado pelos romancistas. Antes
mesmo de Herculano, Walter Scott ja tinha polemizado
em 1824, na “Introducio” de seu romance The Betrothed:

I will leave you and your whole hacked stock in trade -
your caverns and your castles - your modern antiques and
your antiquated moderns - your confusion of times,
manners, and circumstances - your properties, as player-
folk say of scenery and dresses - the whole of your
exhausted expedients, to the fools who choose to deal with
them [..] T will lay my foundations better than on
quicksands - I will rear my structure of better materials
than painted cards; in a word, I will write HISTORY"
(SCOTT, 1887. p 16; grifo nosso).

Alexandre Dumas também ocupa lugar nessa dimensio
auto-reflexiva, marcada pela consciéncia ficcional. Apds ter
escrito varios romances historicos, pensa ter ensinado a
Franca “mais Historia do que qualquer historiador [pois] a
diversio para nos foi apenas uma mdscara para a
instrucao”:

uand j'écris un roman, ou quand je batis un drame, je subis
tout naturellement les exigences du siécle dans lequel mon
sujet s'accomplit; les lieux, les homme, les événements me
sont imposés par l'inexorable ponctualité de la topographie,
de la généalogie et des dates; il faut que le langage, le
costume, l'allure méme de mes personnages soient em
harmonie avec les idées qu'on s'est faites de 1'époque que j°
essaie de peindre. Mon imagination, aux prises avec la
réalité, pareille 2 un homme qui visite les ruines d'un
monument détruit, est forcée d'enjamber par dessus les
décombres, de suivre les corridors, de se courber sous les
poternes, pour retrouver, ou a peu prés le plan de l'édifice, a
I'époque ou la vie l'habitait, ou la joie l'emplissait de chants
et de rires, ou la douleur y demandait un écho pour ses

sanglots et pour ses cris (DUMAS, 1849, p. 240).°
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O olhar desses literatos toca nos aspectos estéticos da
nova prosa.’, concernente ao seu carater hibrido. Essas
reflexdes alimentariam a visio de José de Alencar, sendo
que os componentes do romance historico - a tensdo entre
verdadeiro e verossimil, entre literatura e historia - ocupa
constantemente as preocupacdes do projeto literario do
autor, revelando sua intencdo ficcional. Na ficcio, o efeito
de verdade ¢ o que lhe interessa. Nos seus romances, ele se
manifesta através de um elemento exterior (nota de rodapé
informativa) para criar uma ilusio de veracidade.
Semelhantemente a Herculano e proximo dos seus
conterraneos, José de Alencar tenta dar “ar de verdade” aos
seus textos, a0 mesmo tempo em que mostra a diferenca
entre seu discurso literario e os dados histéricos. Assume a
verossimilhanca do campo ficcional, e também aponta que
a literatura pode ser mais verdadeira que a prépria historia.
Em seus romances e prosas, Alencar, em diferentes
momentos, tensiona seu proprio discurso, atravessado por
ideias chaves que marcam seu fazer literdrio:

Os edificios em ruina ainda tinham gravados nos seus
muros os vestigios do incéndio que em 1631 os holandeses
lancaram a cidade. [...] Quantas vezes ndo sondei esses
destrocos de alvenaria, essas paredes nuas, procurando, nem
sei 0 que, uma memoria, um nome, uma inscricio, uma
frase que me revelasse algum mistério, que me dissesse o

epilogo de alguma lenda que a imaginacio completaria.®

(ALENCAR, 1872. p. 126; grifo nosso).

No seu pensar, a literatura deve trazer o passado da
nacio, sendo fiel as suas fontes, mas recusando o papel de
mera reproducio e, para tanto, recorrendo a imaginacio e a
poeticidade, numa intensa dialética entre historia e ficcio,
verossimilhanca e verdade. Sobretudo, a reconstituicio de
lendas e mitos toma parte de sua escrita e de sua consciéncia
ficcional.

Assim interpretada, a narrativa historico-literaria capta o
“génio do povo”, e por conceder mais forca a dimensio
narrativa, ¢ mais “viva” que a Historia. Tanto José¢ de
Alencar quanto outros romancistas assumem serem tio ou
mais aptos do que os historiadores para revelar “a histéria e
suas verdades”, bem como para recontar a histéria intima.
Percebemos que os autores estudados, brasileiros ou
estrangeiros, pensam a histéria como um discurso objetivo,

7 Segundo Hugo Lenes Menezes, “|...]
Herculano entende que a verdade
historica ¢ condicdo para a "verdade" da
obra de ficcdo: considerada a verdade
histérica, isto &, objetiva, o romance
possibilita a fixagio de caracteristicas
intimas, subjetivas, de um tempo, da
sensibilidade e pensamento de outras
eras através da apreensio do espirito do
povo, do Volksgeist, que o ficcionista
atualiza no contexto dado pela
historiografia ~objetiva. [...]  Assim,
Alexandre Herculano, a0 mesmo tempo
que afirma a verdade interiorista de
uma época e de um povo, reconhece a
relatividade que envolve a veracidade
dos textos, sejam historicos, sejam
ficcionais, e, por conseguinte,
reconhece também a dialética entre o
verdadeiro e o verossimil.” MENEZES,
H. L. Literatura, histéria e
metalinguagem. Um olhar sobre a
ficcdo de  Alexandre  Herculano.
Dissertacio  (Mestrado em  Teoria
Literaria), Universidade Estadual de
Campinas, Instituto de Estudos da
Linguagem, Campinas, 1997. p. 19.

8 Id., Alfarrdbios: cronicas dos tempos
coloniais. Rio de Janeiro: Garnier,

1872. p. 126; grifo nosso.
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menos tragivel, em detrimento do discurso “vivo” da
literatura, que consegue expressar seu povo a luz da
historia. De maneira geral, os romancistas defendem que a
prosa ficcional pode revelar mais “verdade” que o discurso
historico, pois, para eles, a literatura enquanto expressio
do seu povo, de suas tradices e seu espirito, captaria uma
“verdade” mais profunda.

Seguindo essa premissa, o carater pedagogico e
nacionalista da prosa alencariana instaura-se na projecio
do espirito de um povo, suas lendas, mitos e tradicoes:

Enchia entio o mundo a noticia das inesgotiveis minas do
Potosi; € a imaginagio humana, que jamais se deixa vencer
da realidade, esparzira imediatamente sobre toda esta
regiio americana, situada entre o Amazonas e o Parana,
serras de ouro e prata, cidades de esmeralda e porfido,
sitios encantados.

Aquele guerreiro era um valente roteador dos sertdes: o
gentio o chamava de Moribeca - o cacador de gente.
Embalado por tais contos de fadas e guiado por
informacdes do gentio, o guerreiro se partira do seio da
familia, na esperanca de descobrir outras minas de prata
mais abundantes que as do Peru; e depois de cerca de um
ano de longas excursdes pelas cabeceiras do rio de S.
Francisco chegara afinal a serra do Sincord. (ALENCAR,
1958, p.1127; grifo nosso).

O popular enchia a taberna, e o fluxo e refluxo dos que
entravam e sajam agitavam a multidao. [...] (ALENCAR, p.
542; grifo nosso).

[...] ele [o povo] venera as tradicdes da patria e da cidade;
deleita-se com as reliquias e antigualhas, que lhe sio como
recordarcoes da infincia, e lhe retracam o berco onde se
embalou a sombra da fé rude de seus antepassados. Por
isso ndo ha mais puro santudrio da histéria, do que seja o
povo. Viver na voz dos povos, nio é isso que tantos
ambicionam?...(ALENCAR, 1872, p. 177).

Entretanto o povo, passada a primeira impressio, indagara
entre si do autor dessa lembranca; e ndo faltava quem
atribuisse o inesperado e misterioso aparecimento do
retibulo & intervencio do poderoso S. Sebastido que ahi se
representava para assim comunicar sua vontade aos
moradores da cidade. Esse encanto do maravilhoso ¢
irresistivel para a imaginagio popular (ALENCAR, 1872,
p. 189).
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Em busca dos aspectos populares, José¢ de
Alencar envereda-se por um movimento mais amplo,
o fendomeno da “descoberta do povo”:

Esse interesse por diversos tipos de literatura tradicional
era, ele mesmo, parte de um movimento ainda mais
amplo, que se pode chamar a descoberta do povo. Houve
a descoberta da religilo popular. Arnim, aristocrata
prussiano, escreveu: "para mim, a religidio do povo ¢ algo
extremamente digno de respeito”. Ja o aristocrata francés
Chateaubriand, em seu famoso livro sobre o "génio da
cristandade”, incluiu uma discussio sobre as dévotions
populaires, a religido nio oficial do povo, que via como
uma expressio da harmonia entre religidio e natureza.
Houve ainda a descoberta das festas populares. Herder,
que nos anos 1760 morava em Riga, ficou impressionado
com a festa de verdo da noite de sio Jodo. Goethe ficou
entusiasmado com o Carnaval romano, que presenciou
em 1788 e interpretou como uma festa "que o povo d4 a
si mesmo". [...] Houve a descoberta da musica popular.
[...] Houve tentativas de se escrever a histéria do povo, ao

invés da historia do governo [...] (BURKE, 2010, p. 30).

Dentre essas tentativas, Alexandre Herculano faz uma
coletinea de lendas literarias, em Lendas e Narrativas,
e ocupa-se essencialmente do aspecto verossimil da
tradicdo oral popular, tensionando os limites de veracidade,
pois, o autor refuta a fundamentacio historica dessa obra:

A historia ¢ verdadeira, a tradicio verossimil; e
o verossimil é o que importa ao que busca as lendas
da patria. (HERCULANO, 1859, p. 58).

Quando o carater dos individuos ou das nacdes
¢ suficientemente conhecido, quando os monumentos e
as tradicdes, e as cronicas desenharam esse cardter
com pincel firme, o noveleiro pode ser mais veridico
que o historiador; porque estd mais habituado a
recompor o coracio do que é morto pelo do que vive, o
génio do povo que passou pelo povo que passa

(HERCULANO, 1840, p. 243).

Proximo de Herculano, Francisco Adolfo Varnhagen
reflete sobre os diferentes discursos, o da tradicio e o da
Histéria, no seu texto “O Caramuru perante a
historia” (1848) publicado pela Revista do Instituto Histérico
e Geogrdfico Brasileiro, com o objetivo de discutir o
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assunto proposto pelo proprio Instituto: a viagem do
Caramuru a Franca. Para tanto, o historiador parte da
importincia da tradicio popular e mostra que os fatos
trazidos a luz das crencas e dos mitos sempre t¢ém um fundo
de verdade, afinal, ao passarem de geracio a geracio, e serem
poetizados, guardam algo de veridico. A seu ver, a tradicio se
constrdi nas diferentes versdes e ramificacdes de um dado, o
que ocorre com o Caramuru.

O filao da imaginacio popular, comentado por Varnhagen
em contraponto a Histéria, é explorado por Alencar em seu
romance pelo viés da oralidade em torno das minas de prata. O
proprio titulo As Minas de Prata evoca a fibula do El
Dorado, que sofre ressignificacoes, alterando-se continuamente
em diferentes sistemas e combinacdes, no decorrer do
processo exploratorio. Alencar escolhe a forma desse mito:
as representacdes da América Portuguesa como progenitora
do ouro e da prata tracam os didlogos transnacionais
proporcionados pelas minas de Robério Dias. Citando o
historiador portugués Rocha Pitta nas notas de 1862,
Alencar extrai o material do seu El dorado. A partir desse
dado, o autor recria as origens lendarias da patria,
afrouxando e esfumacando as fronteiras historicas da obra de
Rocha Pitta nas transformacoes operadas pela cultura
popular.

2 As Minas de Prata e o cariter de um povo: suas
tradi¢cdes, mitos, lendas e fabulacoes

No seu romance, Alencar recria um sistema de crencas
populares, interpretado pela mescla dos elementos do
cristianismo com as tradicdes e supersticoes de um povo,
formulando o ideario de um territério. Entre os dogmas da
Igreja Catolica e as supersticdes e narrativas maravilhosas, a
lenda do El Dorado transita por diferentes culturas, a letrada,
representada pelos alfarrdbios dos jesuitas, e a popular, e
absorve os pontos de contatos culturais, bem como questiona a
verdade dos registros historicos dos loiolanos:

A obra do P. Soares tinha o cunho da maior exatiddo; ele a
bebera na fonte da histéria, onda sonora que desliza
mansamente através das idades; na voz dos séculos, que
vulgarmente chamam tradigio oral, nio impura e toldada,
como muitas vezes aparece a tona da publicidade, mas
limpida e pura, filtrada pela consciéncia religiosa no
confessionario (ALENCAR, 1958, p.1033; grifo nosso).
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Foi no confessiondrio que o Padre Soares, durante anos de
inquérito, apanhou os fragmentos espatsos com que chegou
laboriosamente a construir o seu edificio. Quase toda a
gente contemporinea de Moribeca veiu por sua vez dizer
quanto sabia; assim de elo com elo, por essa cadeia de
individuos, atingira ele a0 ponto a que visava: descobrira
um dos acostados que haviam acompanhado Robério Dias
na jornada de descoberta (ALENCAR, 1958, p.1033 e
1034; grifo nosso).

O narrador questiona o conceito de veracidade dos
escritos jesuitico, em confronto com os debates promovidos
pelo IHGB, que divulgam os documentos dos loiolanos
como fontes de época, pois, a grosso modo, os socios do
Instituto consideram que “os jesuitas escreviam historias”.
Na obra ficcional, o registro dos inacianos estariam
impregnados pela imaginacio dos colonos, e, portanto, nio
estariam sob um olhar investigativo. Ao refletir sobre esses
escritos, o narrador desdobra seu discurso para a discussio
emblematica do romance no século XIX, entre ficcio e o
conceito de veracidade, e entre diferentes narrativas e niveis
de veracidade. Na prosa, a pratica epistolar da Companhia
seria regida por conta do que se ouvia no confessionario, de
modo que este espaco se perfaz como o mediador entre
duas culturas distintas. Alencar explora na sua producio
romanesca a presenca de alfarrdbios e a figura de padres
cronistas, cujas referéncias fornecem os documentos de
época, que articulam, de forma fragmentada, as fontes
historicas, bem como a propria confeccio da obra. Ao
mesmo tempo em que os padres trocam cartas e escrevem
alfarrabios, o romance se circunscreve nas mais variadas
formas, trazendo as possiveis versdes das minas.

O espaco subterrineo e os mistérios que o cercam
possibilitam versdes distintas e, ao mesmo tempo,
aproximadas: a de Caminha (amigo de Robério Dias), a do
Padre Soares (jesuitas), e a do povo. Nesse ponto, o povo
passa a ser simbolizado pelos mexericos e boatos que
gravitam em torno das pedras preciosas, alids, a figura do
povo poderia ser representada pelo personagem de Ramon,
que veio da Espanha seguindo os rumores:

Muitas vezes, tentado dos contos fabulosos que faziam os
aventureiros e marujos, pensara Ramon em passar-se a
colonia a busca de riquezas, com que supunha poder
comprar para sua filha uma felicidade, em troca da outra,
para sempre e sem remissio perdida (ALENCAR, 1958, p.
674; grifo nosso).
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O episddio de Robério Dias, envolvendo sua descoberta
e as peripécias em torno do seu achado, transformou-se no
préprio “conto das minas”, fornecendo uma narrativa
mitica da figura do El Dorado brasileiro. A coldonia nio
somente seria lembrada por esbanjar ouro, prata e
diamante, mas, principalmente, pelo “conto”, no qual
Robério se torna o protagonista. Assim, tal episodio ¢
retomado no navio Galedo, onde se reuniriam personagens
do Brasil e da Europa, sendo que tal espaco pode ser visto
como simbolo da conexio Brasil-Europa, e, neste sentido, a
trama simbolizaria seu leva-e-traz, seus rumores nos paises
aquém-mar.

Alencar explora os efeitos que os rumores podem gerar,
e confecciona as qualidades lendarias pelo aspecto da
oralidade do povo. Se as minas de prata constituem o
principal elemento definidor do mito e do carater popular
de uma nacio, ao trazer referéncias do El Dorado, outros
ingredientes também contribuem para definir a patria no
quadro particular de sua historia. O festejo popular de
recepcio do governador, a taberna de Bras e as fabulacoes
criadas pelo povo sobre o nascimento da personagem
Joana e sobre a bruxa Zana ddo contornos 4 imagem da
populacio baiana e de seu carater supersticioso. A
narrativa dd forca ao quadro oral e as fabulacoes
representativas do espirito da época.

A prosa reapropria-se de formas e convencoes da cultura
popular, como o espeticulo e o teatro de danca,
redimensionados pelos espacos considerados coletivos,
como a taberna, a praca, e a igreja. Esses cenarios sdo
importantes conforme possibilitam o trinsito cultural,
sendo que a igreja e a taberna se apresentam como pontos
articuladores entre o alto e o baixo. Na igreja, os
personagens nobres e aristocraticos reunem-se com os de
origem humilde, para exercerem praticas religiosas. Nesse
local, conversam, cantam e oram. A taberna, lugar de
ampla circulacio, possibilita 0 encontro entre personagens
honestos e ambiciosos, alids, nesse estabelecimento
comercial, o taberneiro conspira contra a patria e trama
roubos.

Os ambientes explorados pela narrativa possuem
aspectos similares aos de seus modelos literarios. Em Notre
Dame de Paris, de Victor Hugo, e nos romances O Bobo,
Eurico o Presbitero, e O Monge de Cister, de Alexandre
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Herculano, a taberna ¢ retratada como espaco do povo,
mediadora do alto e do baixo, e em O Monge de Cister, em
particular, ela promove o contato entre diferentes religides.
Sobre esta prosa, Herculano explora a procissao de Corpus,
parte do culto religioso popular, que, para determinados
personagens, termina na taberna. Em As Minas, a tradicio
religiosa popular é referenciada pelas missas, procissdes e,
sobretudo, pela festa de Santos Reis, que conta ironicamente
com a participacio do taberneiro.

Em Notre Dame de Paris, a catedral orbita em torno do
popular e da mistura entre as categorias do grotesco e
sublime, promovendo o contato e a mescla entre distintos
personagens, que incorporam e harmonizam os contrarios,
qualidades nobres e inescrupulosos; belas e feias, teorizadas
pelo autor no preficio de Cromwell. No romance, a invasio
do espaco religioso pelo povo nas ultimas cenas traduz o
espirito da época e o apelo popular do texto. Relativo a esse
aproveitamento, a organizacio da festividade da corte tem
caracteristicas assemelhadas com os festejos de recepcio do
governador em As Minas de Prata, conforme ambos os
romance apreendem os tracos populares, um no ambiente da
corte, outro no ambiente aristocratico, assim como encenam
as dancas em pracas.

Na prosa alencariana, as dancas registram a participacio
de “tipos brasileiros” que figuravam na representacio,
principalmente, na de Joanina, uma mulata de pais
desconhecidos, vendedora de confeitos, que seria a propria
princesa moura. O narrador readapta as caracteristicas da
mulata aos trajes da peca, amenizando os seus tracos negros e
acentuando sua sensualidade, indiciado pelo sorriso lascivo,
requebro languido e sensual, porte sedutor, que lhe
aproxima da natureza americana e miscigenada, assim como
a personagem Isabel de O Guarani. O tipo brasileiro
representa a sintese dos outros personagens que também
estio presente na reconstituicio dos siescentos, como os
negros, os descendentes de espanhois, de indios, e de
portugueses. Assim, tanto a mulata como o proprio
personagem Esticio trazem o cruzamento de “racas”, bem
como concedem “ares” populares 4 festa, por serem
personagens considerados menos nobres; Esticio busca
resgatar seu passado, e Joaninha nio conhece o seu. Isso
nutria 0 pensamento do povo: “E a sorte dos enjeitados
darem tema as fabulas fantasiadas pela imaginacdo popular,
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sempre disposta a acreditar no maravilhoso” (ALENCAR,
1958, p.538 e 539).

A incorporacio da supersticio é ficcionaliza por Victo
Hugo, que a enfeixa sobre manifestacdes do grotesco. Ao
contrario dos personagem de Notre Dame de Paris, que
conferem um tom de rebaixamentos aos seus boatos e
rumores, Alencar confere dignidade a crencas de seus
personagens.

Na prosa alencariana, a participacio do povo também
aparece na propria rua: “Diferentes dancas e mascaradas
comecaram entio a percorrer as ruas, armadas de uma
extremidade & outra com arcos de lumindrias e alamedas de
coqueiros, de cujas palmas pendiam lampides de varias
cores” (ALENCAR, 1958, p. 522). A construcio das
imagens da populacio impregna a festa do governador,
contudo, a festa no paldcio teria um carater menos aberto:

A festa popular estava terminada; mas uma branda lufada
do vento trouxe uns alegres tangeres de musica, como para
dizer a Elvira que o sarau ainda durava e com ele seu

tormento [...] (ALENCAR, 1958, p. 566).

Assim, se a cultura letrada poderia participar do popular,
contrario ndo acontecia, pois, a cultura erudita, apreendida
pelos espacos aristocrdticos e pelo Colégio dos Jesuitas, ¢
restrita ao povo. As duas culturas sio modificadas ou
transformadas num processo de confronto e de interacio
entre si. As minas formulam o folclore popular, e sua lenda
confecciona as origens miticas do pais. O ingrediente mitico
esta presente pelo carater alegorico das minas, ji que a gruta
representa as imagens do El Dorado difundidas desde as
primeiras colonizacdes. As suas versdes fazem parte do
repertério coletivo, pois o povo participa da transformacio
cultural, conforme seleciona seu proprio repertorio de
lendas, e seus elementos folcloricos, cujos tracos constroem
os aspectos que dio expressividade a uma nacio. Assim,
buscando construir os rastros do que poderia ser reconhecido
como literatura nacional, a nocio de nacio e patria ¢
construida e definida em relacio ao seu povo,
caracterizado pelos elementos locais da cidade de Salvador,
suas festas, torneios, encenacio, lugares coletivos e, sobretudo
pela propria trama das minas de prata.
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Consideragoes finais

As Minas de Prata, estruturada pelo misto de estilos,
entre baixo e alto; por simbologias religiosas e histdricas,
mesclou ingredientes de uma tradicio literaria, revista e
recontextualizada nos oitocentos, com a valorizacio da
transmissdo de lendas e tradicoes e a composicio do povo
e sua cultura popular no romance histérico. A narrativa
explorou mais profundamente os aspectos da civilizacdo,
com as imagens da capital baiana e ecos da cultura
popular, constituida pelo culto as crencas e tradicoes,
também fruto dos didlogos transatlinticos. Sob esse
prisma, o autor transfigurou a histéria na atmosfera do
mito e lenda. Mais do que a importincia dada aos
episddios histdéricos, o narrador colocou em relevo a
transmissdo de lendas e tradicdes, mediada por uma certa
realidade, na formulacio da patria e de suas raizes. Ou seja,
a atmosfera historica e mitica compds a engrenagem mitica
e épica. A apreensio do espirito de um povo buscou
nacionalizar a literatura e conferir dignidade a populacio
brasileira dos oitocentos e, nesse ponto, 0 romance tentou
instruir seus leitores e ser mais verdadeiro do que a
Historia.
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