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1. Inventa-se um poeta

Comego este ensaio’ com uma pergunta: € o poema em Louvor & Vir-
gem Maria, atribuido ao jesuita Anchieta, um texto literario, digno de
qualquer estudo que nfo seja o religioso?. A pergunta tenta dar conta
do lugar que esse texto vem ocupando no cénone da literatura brasilei-
ra, desde o século XIX, quando os roménticos deram-lhe o estatuto de
obra literdria menor, evidentemente, € ao jesuita a condi¢do de poeta.
Muito embora n@o o houvessem lido, pelo que, suponho serem os mo-
tivos 6bvios — o poema em Louvor & Virgem ndo diz dos temas que
lhes foram caros, além disso foi escrito em latim —, a produgio do
texto de Anchieta contribuiu entre outras coisas, com a formagéo de
certas representacdes da nacionalidade brasileira. Dizendo de outro
modo, esse poema raramente lido, muitissimo citado e sem “valor lite-
rério”, ndo péra de significar.

O que proponho como estudo €, primeiro, uma leitura diacrénica
do poema, analisando as suas apropriagdes e o valor de uso, principal-
mente no século XIX, quando se sedimenta uma certa representagéo
do poeta e do poema; segundo, uma leitura sincrdnica, que buscara os
preceitos e as condi¢oes de sua produgdo, segundo as categorias retd-
ricas, teoldgicas e politicas que o formularam?. Isso significa dizer que
a forma genérica “poema”, irreconhecivel na prescri¢do retdrica, serd
reconduzido a condigfo de pritica historicamente determinada, submeti-
do as regras retdricas de composigdo de discursos. No caso especifico
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do “poema” de Anchieta, isto inclui também as regras e normas para
composicio de textos, elaborados segundo as Constitui¢bées da Com-
panhia de Jesus, o Ratio studiorium e os Exercicios espirituais.

Comecemos por localizar historicamente a devogéo a Maria no
século X VI, garantindo-se, antecipadamente, a tentativa de ndo associé-
la, de forma anacronica, a figura do sujeito Anchieta, lugar-comum da
historiografia da literatura brasileira. Desde que foi fundado, a princi-
pio pela tradi¢fio patristica, 0 misticismo mariano compete com 0s
dogmas fundamentais do cristianismo, garantindo & Virgem Maria lu-
gar de destaque na devogéo catdlica. A posi¢do que ocupou por longos
séculos, no seio da Igreja Catdlica, quando, assim como essa, era tida
como Virgem e Mae, conforme as escrituras. Tanto que, a ambas po-
deriam ser aplicadas as mesmas expressdes: “Uma e outra sdo maes,
uma e outra sdo virgens. Uma e outra ddo a Deus-Pai uma posterida-
de: Maria dd ao Corpo a sua Cabeca, a Igreja dd a esta Cabega um
Corpo. Uma e outras sdio mies de Cristo, mas nenhuma O di a luz
completo sem a outra™.

No século XX, com o Concilio Vaticano II, ela perdera a prerro-
gativa de Cabeca do Corpo Mistico da Igreja Catdlica e assumird a
posi¢do de membro da Igreja, muito embora continue sendo “membro
eminente, a ponto de ser Modelo e Mée”. O Concilio aproveita para
dispor sobre a fun¢do intermediadora de Maria, ndo através dos privi-
1égios de mée, como acreditavam os homens do século XVI, “mas sob
a mogdo do Espirito”: “pela Sua intercess@o e pela Sua agdo, Ela ndo
cessa de unir os membros & cabega™.

O louvor a Maria foi duramente atingido pelos reformadores pro-
testantes que, a despeito de manterem a doutrina da Imaculada Con-
ceicdio, aboliram de seus preceitos a sua santidade. Quando para os
catdlicos a diversidade de representa¢des traduzia-se como inegivel
poder da Virgem, para os protestantes, pelo contrario, era motivo de
indignagdo, visto nfo se saber qual dentre tantas imagens seria a da
verdadeira mie de Deus. Na acusag@o que faziam as préticas oficiais
da Igreja Catélica, como sobrevivéncias pré-cristis, eles argumenta-
vam ser o culto & Virgem o mesmo que era feito a Vénus.

Na verdade, a condi¢do a0 mesmo tempo humana e divina da
figura de Maria sempre foi revestida de ambigiiidade. Coube aos
dominicanos a divulgacio de imagens da Virgem amamentando uma
crianga, num sinal claro de sua “natureza humana”, Esta humanizagéo
de Maria, representada por sua imagem amamentando o menino, tam-
bém pode ser lida no poema em seu louvor, atribuido a Anchieta, como
uma sobrevivéncia aos expurgos tridentinos. “Vem pois, 6 filho belo...
(e ao dizé-lo o soergues/em mantilhas o pdes, e a boca aos seios lhe
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ergues)” /Toma pois, belo infante, os meus tirgidos seios / bebe, santo
menino, em meus maternos veios”®. Noutra passagem do poema sio
referidas as partes intimas da Virgem, imagem completamente fora do
decoro teoldgico dos tempos atuais — “Pois tinico gerado em teu seio,
ele acata, /sem lesar, o canal da virgindade intata’.

A medida exata do prestigio da Virgem na Companhia de Jesus
e no Brasil pode ser dimensionada pelo nimero de Igrejas construidas
pelos jesuitas que levavam o seu nome: Nossa Senhora da Ajuda, da
Assuncdo, da Concei¢do, da Graga, da Esperanca, da Escada, da Paz,
do Rosdrio®. Alids, segundo Eduardo Hoornaert, poderiamos escrever
uma histdria do Brasil através dos significados que a imagem de “Nos-
sa Senhora” apresentou ao longo desta época. Neste sentido, no Bra-
sil, a devogdo a Maria seria uma marca caracteristica do tempo, uma
vez que era invocada tanto para marcar as épocas do ano, como para
as horas do dia’.

Além do que prescreviam os Exercicios espirituais, havia no
Ratio studiorium regras estabelecendo a devocgdo a Virgem. Elas pre-
viam a disseminag#o do culto do Reitor aos alunos das classes inferio-
res. Ao Reitor era recomendado introduzir no seu colégio a Congregacéo
de Nossa Senhora da Anuncia¢iio. A pena para aquele que nédo se
inscrevesse era nao ser admitido na academia em que se praticavam
exercicios literarios!®. Os alunos das Classe Inferiores eram obriga-
dos, aos sdbados a tarde, a rezar nas aulas as ladainhas de “Nossa
Senhora”. Aos professores, por sua vez, sugeria-se que aconselhas-
sem aos seus discipulos “com empenho a devogdo & mesma Virgem e
ao Anjo da Guarda”. Recomendava-se também que exortassem “prin-
cipalmente os alunos a oracdo quotidiana a Deus, de modo particular &
recitacdo didria do tergo ou do oficio de Nossa Senhora”!!,

Outro poderosissimo veiculo de consagragido a Virgem se deu
através das Congregac¢des Marianas. A primeira delas surgiu no Colé-
gio de Roma, fundada pelo jesuita Jan Leunis, em 1563. Estas congre-
gacdes tiveram como objetivo estimular a unido entre os estudantes,
através de agdes comuns, tais como visitar as prisdes, auxiliar espiritu-
almente os condenados a morte, intermediar disputas entre pessoas de
uma mesma cidade, casar virgens e cuidar dos doentes mentais'?.
Embora nio tenha sido o seu primeiro objetivo, as congregagdes foram
importantes na prepara¢do dos jovens jesuitas para as missdes ultra-
marinas. O sucesso das congregagdes motivou a sua expansdo a todos
os recantos onde houvesse um jesuita. No Brasil, a primeira Congre-
gacdo, erigida canonicamente, foi a do Colégio da Bahia, instituida em
1586. Entretanto, desde 1584 j4 “se assinalam Confrarias de Nossa
Senhora nas Aldeias da Baia”. Segundo Serafim Leite entre outros
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objetivos dessas institui¢Ges encontra-se o de “purificar e elevar os
costumes” da Coldnia.

Essa afirmacio € significativa porque identifica os dois elemen-
tos que forjaram a moral do primeiro século da Coldnia. De um lado, a
presenca onipresente da Virgem Maria — cuja visibilidade se materi-
alizava através das Confrarias e das Igrejas —, regrando os costumes,
se contrapondo a pritica sexual dos portugueses e dos nativos em que,
julgavam os padres, se revelava a presencga incontestavel do Demoénio;
de outro, as praticas moralizantes dos jesuitas, louvadas e para sempre
perpetuadas através dos seus préprios escritos. Neste sentido, a Vir-
gem Maria e a escrita dos jesuitas podem se adequar as palavras de
Louis Marin quando afirma que o poder das imagens e sua eficicia
advém do fato de que “ils sont transformés en une forme, une espece
(species) de visibilité”!3. Nesse caso especifico, a imagem de Anchieta
escrevendo o seu poema a Virgem nas areias de Iperui seria a “visibi-
lidade” desse discurso, que passa a representar o papel “civilizador”
da Companhia de Jesus no Brasil do século XVI. Dai nasce a sua
forca e a sua pujanga. Considerando o que afirma Louis Marin, “re-
presentar” deve ser compreendido como “presenter & noveau (dans la
modalité du temps) ou a la place de... (dans celle de ’espace)”, nesse
caso, o prefixo re “importe dans le terme la valeur de substitution”'4.

Nesse sentido, vale ressaltar que essa imagem de Anchieta,
escrevendo 0 seu poema nas areias de Iperuf, com que o século XIX
o consagrou, transformando-o na representagdo da moral, da virtude
e da castidade dos primeiros anos da Coldnia, foi construida e valori-
zada no momento em que a Companhia se encontrava ausente do
cendrio nacional, passando entdo a representé-la, contribuindo para
a sua reabilitagdo. De to eficaz, essa “enunciagdo poderosa de uma
auséncia” prescindiu at€ mesmo do instrumento que a forjou, ou seja,
do préprio texto, haja vista, que o Poema da bem-aventurada Virgem
Maria nunca foi “lido” no século XIX. Diante do exposto, parece no
minimo, injustificado julgar que a devog¢do a Virgem fosse uma prer-
rogativa de Anchieta, que passou a ser nomeado com o epiteto de
“poeta de Nossa Senhora”.

A relagdo de Anchieta com a Virgem também possibilitou vérios
desdobramentos entre os quais o mais importante € o que estd relacio-
nado a castidade “exemplar” defendida pelos jesuitas. Além disso, quan-
do os seus contemporineos anunciavam o episédio em que se
consagrara a Virgem, como o momento inicial da vida religiosa do je-
suita, o faziam porque esse “nascimento” era sob todos os aspectos
verossimil em relagio a legenda que comegava a ser escrita € o mais
adequado quando se tratava de um membro da Companhia. Evidente-
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mente, o Poema da Virgem Maria garantiu-lhe o privilégio dessa devo-
¢do, que € referida por seus biégrafos como uma prética forjada na e,
ao mesmo tempo, pela sua santidade, uma vez que os versos tomados
numa perspectiva autobiogrifica passaram a ser sinénimo da sua
propalada e decantada castidade. A partir dessa perspectiva, esse lou-
vor vem sendo utilizado, com os mais diferentes propésitos, principal-
mente pelos préprios jesuitas.

Hélio Viotti, na consagradissima biografia de Anchieta, articula
a devogdo ao topos da origem, dando-a como fonte do “lar paterno e
[de] sua pétria” o bergo dessa “extraordindria devogdo”, valendo-se
de versos do poema para construir tal assertiva. Esse lugar-comum
construido a partir dos sentidos que os padres véo atribuindo ao texto,
para melhor representar o exemplum, transforma-se em fato
inquestionédvel e € repetido em biografia recentissima do beato:

La devocién de Anchieta a la Virgen Maria comenzé desde
su mds tierna infacia, pues él estaba convencido de que
gracias a la Madre de Dios logré la verdadera fe: “La fe
verdadera crecié conmigo desde mis primeros afios porque
me la dio el Hijo y su dulcle5 Madre” confiesa él mismo en
unos versos de este poema.

Tal construgdo, porque néio questiona a produgdo do discurso
que a forjou, permite confundir os preceitos do género epiditico, arti-
culando indiscriminadamente o “valor estético” do poema a filiagéo
cldssica do jesuita. Ora, na construgdo das narrativas chamadas Vida,
pertencentes ao género demonstrativo, estava previsto, no caso de lou-
vor, associar o topos da origem a certa “nobreza”. Como se tratava de
um jesuita, essa ascendéncia nobre era a crista, evidenciada no tronco
familiar dos Anchieta, que teria deixado de heranga ndo sé6 o fervor
cristdo, mas também os “dotes literdrios”. De forma anacrénica, Hélio
Viotti se refere a um suposto parente, Jodo de Anchieta, maestro da
capela real, para informar que, assim como Anchieta, ele comp6s “ver-
sos e vilancetes de fé¢” e um céantico em louvor da “honra de Nossa
Senhora”, articulando os “dotes literdrios” a fé em uma leitura que,
apesar de anacrdnica, se constitui como discurso eficientissimo na cons-
tituicdo de um Anchieta poeta.

Retomando as condig¢bes de produgio do discurso, lembremos
que os votos de castidade de Anchieta, reproduzem tdo somente a
prescri¢iio dos Exercicios espirituais, nos quais o exercitante deve ro-
gar a “Nossa Senhora” para que alcance “estas trés gracas de seu
Filho e Senhor”:



220  Revista Brasileira de Literatura Comparada, n. 6, 2002

1°) que sinta interno conhecimento de meus pecados e abor-
recimento deles; 2°) que sinta a desordem das minhas agdes,
a fim de que, aborrecendo-a, emende-me e me ordene; 3°)
pedir conhecimento do mundo, para que, aborrecendo-o,
aparte de mim as coisas mundanas e vas.

Coube a Pero Rodrigues, na sua Vida do Padre José de Anchieta,
incluir os votos de “virgindade perpétua” de Anchieta como uma das
virtudes fundamentais ao papel que iria desempenhar na Companhia de
Jesus no Brasil. O autor tenta ser verossimil com a vida que narrava,
uma vez que seu compromisso € com a histéria escrita através do
exemplum, matéria do género hagiogréfico. Assim, considerando que a
devogdo a Virgem constitui a grande virtude de Anchieta, Pero Rodrigues
estabeleceu esse momento como aquele em que Deus Nosso Senhor
comegou por sua parte, a plantar em sua alma as virtudes, das quais,
crescendo depois com a divina graga, haviam os fiéis e gentios de reco-
Ther muito fruto espiritual, como a experiéncia mostrou'”,

Do ponto de vista do género hagiogréfico, esse gesto € verossi-
mil posto que se estabelece como um progndstico da vida virtuosa que
serd narrada. A mencéio desse episddio, dentre tantos outros, tem ori-
gem em um daqueles muitos testemunhos “dignos de meméria”, que
foram motivados pela decisdo do Provincial Fernando Cardim de es-
crever a sua vida e registrar os seus feitos herdicos, posto que a me-
moéria assegura imortalidade aos mortais, tornando os seus feitos
exemplos, dignos de serem lembrados e, principalmente, repetidos no
presente. Para os jesuitas do século X VI a histéria, como definia Cicero,
era magistra vitae. No entanto, o certo € que, apés a mengio desse
episédio na Vida do padre por Pero Rodrigues, tem inicio a pratica de
uma leitura que busca associar certas passagens do Poema & Virgem
Maria a fatos relacionados & biografia do autor.

O problema desse tipo de abordagem se da quando o eu do poe-
ma, uma convencio retdrica, se afasta da imagem virtuosa do bem-
aventurado. E o que ocorre com a passagem, intitulada “Lamentagio
da virgindade perdida na presenga da Virgem”, na qual o eu se investe
como “alma conspicua” para melhor exaltar a virgindade de Maria.
Nela se encontram contraditoriamente, do ponto de vista de quem con-
funde o eu do poeta com a pessoa do jesuita, tanto o suposto voto de
perpétua virgindade, como também a “lamentagio da virgindade que
foi perdida” pelo afastamento do eu do poema da imitagéo da Virgem,
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Entre as vérias convengdes que respeita, o trecho reproduz um
lugar-comum da época, quando todo jovem que optava pela vida religi-
osa o fazia movido por um “chamado”, cuja voz dominante era sempre
a da Virgem Maria. A “sinceridade” com que reveste sua alma de
pecadora é retdrica e se relaciona ao topos do inexprimivel'®, que, nes-
se caso, diz respeito a uma incapacidade no apenas inventiva, como
sugere a retérica, mas principalmente teolégica. O eu do poema € tan-
to mais indigna de narrar a vida da Virgem quanto mais maculada é a
sua alma. Esse efeito de sentido € prescrito por “uma forma especial
de comparar”, denominada “exagera¢fio”?, e tem como objetivo real-
car as qualidade dnicas do exaltado, no caso absolutamente inico da
mae de Jesus, que concebeu sem pecado. Por idltimo, tem-se a pres-
cri¢do teoldgica sobre o emprego das faculdades da alma na contem-
placdo, também informada pelos Exercicios espirituais, como vemos
a seguir: 1°) a memdria € acionada na recordagéo dos fatos evangéli-
cos; 2°) a inteligéncia € a responsavel pelo exame de fatos “varios e
proveitosos”; 3°) a vontade que executa a aplicag@o dos fatos provei-
tosos “a prépria pessoa para utilidade espiritual”.

Além disso, se consideramos o que afirma Roland Barthes, a
linguagem inaciana pratica de modo incansével essa forma “exaspera-
da del binarismo que es la antitesis”, entre as quais podem ser inclui-
das a pureza de Maria e a impureza do eu do poema. Segundo Barthes,
para o exercitante, “toda sefial de excelencia determina
indefectiblemente el hueco en que €l se apoya estructuralmente para
significar: la sabiduria de Dios y mi ignorancia, su omnipotencia y mi
debilidad, su justicia y mi iniquidade, su bondad y mi malicia, parejas
paradigmaticas™'. Ademais, a representacéo do eu do poema € exem-
plo da natureza corrompida do homem, assunto tratado por Inécio de
Loyola nos Exercicios espirituais — Segundo exercicio” que pres-
creve a “Meditagdo dos pecados” da seguinte forma: Olharei quem
sou eu, diminuindo-me por meio de comparagdes. 1°) Que sou eu em
comparagdo com todos os homens? 2°) Que sdo os homens em com-
paragdo com todos os anjos e santos do Paraiso? 3°) Que sdo todas as
criaturas em comparagdo com Deus? e eu s6, que posso ser? 4°) Con-
siderarei toda a minha corrup¢@o e miséria do meu corpo. 5°) Ver-me-
ei como uma chaga e tumor de onde sairam tantos pecados e tantas
maldades e venenos tdo hediondos”?. Como nos Exercicios, o eu do
poema pode e deve “materializar” esses conceitos, representando a si
mesmo nesse “teatro”.

Entretanto, para o jesuita Armando Cardoso, que busca no poe-
ma pistas e sinais do homem Anchieta, a “modeliza¢@o” da persona sé
serd tomada no sentido histérico, na medida em que confirme os fatos
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que ilustram a sua vida de bem-aventurado. Do contrdrio, o poema
assume o sentido figurado, como se observa nas iniimeras justificati-
vas que o padre Armando Cardoso estabelece para o episédio
“Lamentag@o da virgindade perdida na presenga da Virgem”. Pode-
mos comecar ilustrando a passagem em que o tradutor e comentador
identifica, nos versos abaixo citados, aquele momento, ji comentado,
em que o jovem jesuita se consagra & Virgem:

Mal do paterno umbral sai teu rosto divino,

coa pela cidade aroma peregrino.

Senti, ou cri senti-lo, e lancei-me a corrida,
sorvendo a estrada, a tanto ardor oferecida.
Num momento, dum salto, ao vencer a disténcia,
vi, nos degraus do templo, aquela meiga infdncia.
Vi e morto cai: uma seta me vara:

prendeste meu olhar no teu, 6 virgem cara.

Com que ardor mistérios invadiu minha cela

do coragdo o amor da virgindade bela!

Resolvi resguardar a candura com chaves

e firmar seus portais com sempiternas traves,

E em passo venturoso ir em tua piu§'3ada,

feliz de te imitar, virgem imaculada.

Armando Cardoso classifica a cena como “viva imaginagéo”,
atribuindo-lhe uma subjetividade que os outros trechos, em sua maioria
paréfrases de textos religiosos da tradi¢@o hagiogréfica, ndo compor-
tariam. Seu objetivo € interpretar o episédio como “traducio poética
de um fato histérico da sua adolescéncia em Coimbra”, em uma pers-
pectiva biogrifica e psicoldgica, uma ficgdo enfim: “Uma procissdo
talvez em que se carregou o andor de N.S. da Conceigdo, a qual
Anchieta correu a tomar parte, € na qual se comoveu profundamente,
concebendo entdio o propdsito de consagrar por voto a Maria sua vir-
gindade na vida religiosa”?.

A representagio verossimil da sua “individualidade” mobiliza sig-
nificados que tentam apagé-la, a partir da mesma perspectiva
“psicologizante”. A “Lamentag¢do...”, no sentido pessoal de que € in-
vestido, teria como motivo, segundo Armando Cardoso, a sua “tardan-
¢a em executar o voto de virgindade perpétua”. E interessante observar
que a leitura do poema estabelece arbitrariamente sentidos proprios e
figurados, desde que resguardem a “pessoa” de Anchieta. E assim
que a virgindade perdida deixa de ser tomada em sentido literal, para
adquirir um sentido “poético”, traduzido pelo critico jesuita como:

3 ANCHIETA, op. cit.,
p. 135.

2 In: ANCHIETA, op.
cit., p. 252.
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A Lamentagdo, no sentido pessoal, teria entdo como objeto
sua tardang¢a em executar propdsito, infidelidade que
apareceria a seus olhos como uma monstruosidade, ou de
que de fato o teria arrastado a graves perigos e levado a beira
do abismo} emaque todavia ndo caiu por um milagre da intercessiao
de Maria.

Timulo tautolégico, o poema seria, na concep¢do de Armando
Cardoso, um exemplo de uma vida exemplar. Sua interpretag@o busca
principalmente duplicar, ratificar o texto de virtudes que € a vida de
Anchieta, adivinhando e preenchendo com virtudes absolutamente
generalizdveis, um sentido que ja foi preestabelecido, ou seja, o da sua
santidade:

Mas ndo foi sé para si que Anchieta escreveu seu poema.
Sua alma de apdstolo ndo consentia essa espécie de egoismo
espiritual. Em tudo o que compunha pensava também, e
muito, nos outros e em todos os outros, pois seu amor, quando
mais se fazia espiritual, mais universal e intenso se tornava.
Assim, quando mais lugubremente se expande a lira
penitencial desse rapaz, que teve a intuicdo da beleza da
castidade, descobrimos facilmente que ndo sdo os pecados
proprios que ele chora, mas depreendemos que seus
sentimentos sdo ecos compassivos da corrupg¢do em que ia
caindo a juventude universitdria no seu tempo, atraida pelo
canto das sereias renascentista. E mais no sentido parenético
que os explora no poema.26

Esse trecho, particularmente, reproduz de forma bastante ve-
rossimil o seu voto de castidade. Entretanto, considerando o novo sen-
tido que lhe serd atribuido, de exemplo de humanismo cristdo, Armando
Cardoso vé no episddio as conseqii€ncias dos “perigos morais por que
passara em Coimbra num ambiente que a Renascenga corrompia, quan-
do contrafeito ouvia de seus mestres 0 comentario da Herdides de
Ovidio”. O trecho “encaixado” no poema a Virgem significa, para Ar-
mando Cardoso, a visibilidade que “assinala a vitéria do estudante con-
tra o ambiente deletério do humanismo bordelense da universidade, de
cujas ciladas escapou o casto jovenzinho de além-mar, ao ouvir a voz
de Maria que o livrou de perigos e o colocou no caminho seguro da
pureza”?’. Essa interpreta¢do, tem como objetivo garantir verossimi-
lhanga ao “valor de uso” que o padre Armando Cardoso construiu para
0 poema a Virgem, quando valoriza nog¢des como “originalidade”,
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“humanismo” e “talento artistico”. Valores alheios a produgéo jesuitica
do século XVI, inventados para se adequar a uma valorizagio do poe-
ma, construida a partir de sua filiagdo “cldssica” e humanista.

Esse novo sentido do poema €, para falar como Louis Marin, a
“visibilité” do discurso inventado pelos historiadores do século XIX,
que atribuiam aos jesuitas a responsabilidade pela “civilizagdo” na
Coldnia. Para eles, o contetido do poema nunca teve qualquer “signifi-
cado”, uma vez que néo era escrito em portugués, nio se referia a
natureza e ndo “documentava”, como as cartas e outros textos, a “fun-
dag¢iio da nacionalidade”. Por isso, valoriza-se a imagem do poeta es-
crevendo na areia, ndo um poema em louvor a Virgem, mas a Escrita
fundadora da histéria dessa Nagfo civilizadamente catdlica.

Foi o historiador da Companhia de Jesus, Serafim Leite — cujo
principal objetivo, no que se refere a Anchieta, era, como dizia, despo-
jar a sua figura de toda e qualquer idealizagdo — quem primeiro outor-
gou ao poema o cariter de obra fundadora da literatura no Brasil, ao
afirmar que o De beata dei Matre Maria “¢ o primeiro grande poema
literario escrito no Brasil”?. Estaria acrescentando, dessa forma, mais
um campo sobre o qual repousaria a participagfio dos jesuitas na fun-
dagdo do Brasil: o campo da literatura, que se aliard aos valores ja
consagrados da ética/moral, da politica e da educag@o, todos guiados
pelo desejo de servir & Igreja e ao reino portugués. Para isso, empe-
nha-se o historiador em salvaguardar as suas afirmagdes validando-as
pelas mintcias dos manuscritos e documentos; empenhando-se em
exaurir “todas as possibilidades do arquivo histérico”?, em desfazer
os equivocos e os exageros inventados pelos “historiadores piedosos”
do século XVI, movidos que estavam pela “devota parcialidade”.

Em 1940, quando desloca o poema da posi¢do de apéndice das
obras de Simdo de Vasconcelos e o elege a condi¢fo de “monumento
nacional”, Armando Cardoso endossa o ponto de vista corrente na his-
téria do Brasil. Assim, considerando o pafs religiosamente dividido en-
tre corpo € alma, o corpo, a parte menos nobre, teria a sua matéria
elaborada pela “ocupacgio politico-militar-econdmica portuguesa”, a
porgdo “leiga” e a alma, “que humaniza, enobrece e eleva” foi “doada
por Deus por intermédio da Igreja catélica™. Dessa forma, julgavam
os jesuitas que lhes cabia, com as suas letras, o papel de instrumentos
desse nascimento sagrado. Gragas sobretudo, a efeitos de sentido res-
ponsdveis pela elabora¢do de uma histéria do Brasil que, embora
substancializada pelo veio religioso, se “disfargou” com o manto da
historiografia positivista, garantindo a credibilidade necesséria a
historicidade. Como conseqiiéncia, observa Baéta Neves, os historiadores
sempre confundiram a histéria da Companhia de Jesus no Brasil — ao
invés de parte da histdria da religiio —, com a histéria do Brasil.
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Nesse sentido, o poema a Virgem adquire, para a Companhia de
Jesus e, por extensio, para o quadro da Literatura brasileira, o estatuto
de sintese do humanismo catélico. Por isso, os jesuitas passaram a
salientar e valorizar no poema a sua filiagdo latina, buscada em cada
verso, em cada distico. Os textos de Virgilio e Ovidio, salientam sem-
pre os historiadores jesuitas, foram a fonte de onde Anchieta foi bus-
car o seu modelo poético. Contudo, embora essa interpretagdo nido
seja de todo falsa, pois é possivel identificar passagens de Ovidio, de
Virgilio e de outros cldssicos no poema, ela torna-se anacrdnica na
medida em que ndo estabelece as circunstincias dessas citagdes, ela-
boradas no século XVI, nas hostes da Companhia de Jesus. Omite-se
que 0 “humanismo” jesuita era de segunda mao.

Primeiramente, seria legitimo informar o fato de que, como afirma
Jodo Adolfo Hansen, embora se continuasse “a considerar a auctoritas
das obras retérico-poéticas antigas,” elas passaram a ser “reinterpretadas
pela teologia”. A retrica se tornou, para a teologia, “um instrumento de
adequagbes ortodoxas”. Entre elas estdo as adaptagdes, os expurgos,
até mesmo a substitui¢@o integral de trechos de Virgilio e Ovidio ou
citagdes de Séneca e Ticito, como podemos observar no Ratio
studiorium. Tomemos como exemplo os trechos dos poetas indicados
aos alunos, para o primeiro semestre do curso do que chamavam de
“leitura”, nas “Regras do professor da classe superior de gramética” do
Ratio studiorum, ou Método pedagdgico dos jesuitas:

Dos poetas, no primeiros semestre algumas elegias ou
Epistolas de Ovidio, escolhidas e expurgadas; no segundo,
trechos, também escolhidos e expurgados, de Catulo, Tibulo,
Propércio e das Eclogas de Virgilio, ou ainda, do mesmo
Virgilio, os livros mais fdceis como o 4° da Gedrgicas, o 5° e
o 7° da Eneida; dos autores gregos, .§; Jodo Criséstomo,
Esopo, Agapetos e outros semelhantes.

Além disso, nem Serafim Leite, nem qualquer outro jesuita que
ressalte a formagdo “classica” dos padres, informa que esse “convi-
vio” com a latinidade se fazia, muitas vezes, de segunda mao, através
de compéndios, principalmente a Arte retérica — trés livros extraidos
sobretudo de Aristételes, Cicero e Quintiliano, (1562) de Cipriano So-
ares, modelo de um método de estudo difuso e fragmentado, que con-
sistia em utilizar os autores classicos, nio ipis verbis, como afirma um
seu estudioso, mas através de apropriagdes santamente expurgadas.
Sabe-se também que na Companhia de Jesus, desde 1564 — incluindo
o0 Brasil —, os padres tinham licenca do Cardeal Infante e do Inquisidor
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Geral “para emendar os livros e todo o mais que € defesso no catdlogo
do sagrado concilio Tridentino e no nosso, sendo em cousas da dita
Companhia somente, ¢ do que assim se emendar se poderd usar”*.

No século X VI, a nogio de arte compreendia um despojamento
de valores estéticos, psicolégicos e subjetivos fundados que estavam
na idéia soberana de imitagfio. A fantasia obediente s6 restava a per-
feita imitacdo do estilo dos cldssicos: para os jesuitas, de preferéncia
Cicero, nos discursos, e Hor4cio na poética. Um bom exemplo dessa
“banalizag¢@o” da poesia greco-latina e do uso, digamos assim, pouco
“nobre” — da perspectiva da originalidade e subjetividade romanticas
— pode ser observado no Método pedagégico dos jesuitas, na for-
mulag@o dos exercicios dos alunos de retérica:

(...) imitar um trecho de algum orador ou poeta; fazer uma
descrigcdo, por exemplo, de um jardim, de uma igreja, de uma
tempestade ou cousa assim; variar a mesma frase de
diferentes modos; traduzir um trecho de prosa grega em latim,
ou vice-versa, exprimir em prosa latina ou grega os versos
de um poeta; passar uma forma poética para outra; compor
epigramas, inscri¢des, epitdfios; re spigar frases gregas ou
latinas de bons oradores e poetas; adaptar certos assuntos
ou figuras de retdrica; tirar dos tépicos e lugares retéricos
vdrios argumentos para um de3t3erminad0 assunto; ou fazer
outros trabalhos deste género.

Entre os exercicios dos jesuitas se inclufa também “recompor
poesias que tenham sido desarticuladas”, parafrasear os poemas em
prosa, além de compor trabalhos coletivos, “contribuindo cada qual com
a sua sentenca sobre um assunto proposto™*. O engenho do jesuita
era treinado com o objetivo de uma “formag&o perfeita para eloquéncia”,
arte que “abraga as duas mais altas faculdades, a oratdria e a poéti-
ca”, visando atender “ndio s6 ao que é til sendo também 2 beleza da
expressdo”. Sendo assim, “Instruir e deleitar” eram, alids, os critérios
de “validade estética” (se € que podemos falar assim), considerados
em qualquer texto, seja em verso ou prosa. A opinido de Baltazar Teles,
na sua Cronica da Companhia de Jesus em Portugal, sobre o poe-
ma & Virgem, de 1647, ilustra com propriedade quais os valores leva-
dos em considerag&o quando se apreciava um texto e qual o verdadeiro
significado do poema para a sua época:

Bem se vé nestes disticos a facilidade, a elegdncia, a piedade,
clareza, suavidade e generosidade do estilo deste sublime
cisne, que juntamente teve engenho para cantar versos, e
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teve devogdo para os santificar. E ainda que esta sua poe-
sia parece fdacil e mui ordindria, e posto que se persuada
alguém que logo a fard melhor: Contudo nem por isso deixa
de ser muito excelente, antes fica tendo a propriedade de
um legitimo poema, o qual, conforme a doutrina que nos
ensinou o menestrel dela (Hordcio), hd de ser tal que quem
lhe ler os versos espere fazé-lo tdo bons, mas no cabo hd de
suar muito e trabalhar de balde.

Por outras palavras, afirma Baltasar Teles que Anchieta soube
cumprir a doutrina que ensinava o aluno a nfio descuidar da “elegincia
e imitagdo dos classicos”. Na sua opinido, o poema vale, principalmen-
te, porque o engenho é colocado a servigo da devogdo, objetivo ultimo
de qualquer texto jesuita. No ano seguinte & morte de Anchieta, Quiricio
Caxa j4 salientava a pericia dele em colocar sua memdria e engenho a
servico da Palavra:

Da Escritura Sagrada teve muita noticia, e a trazia
fregiientemente em suas pregacdes e mui a propdsito por ter
felicissima memdria. Aconteceu-lhe, desejando reduzir a um
que se tinha saido da companhia, por ter muito boas partes
para ela, escrever-lhe uma carta toda de autoridades da
Sagrada Escritura, sem misturar palavra sua, mas tdo
travadas e encadeadas e tdo a propdsito umas doutras, e
tdo acomodadas ao que pretendia, que ndo parecia sendo
carta feita de proprios conceitos. Esta mesma noticia da
Escritura e uso dela se via bem na vida que fez de Na. S* em
versos elegz’acos.jé

Como se observa pelos seus comentdrios, a vida que fez da Vir-
gem vale pela habilidade que demonstra no uso da Sagrada Escritura.
No entanto, o maior elogio de Caxa é feito as habilidades oratdrias, fim
ultimo de todo o saber dos jesuitas. Insistindo na “validade estética” do
poema, Serafim Leite € Armando Cardoso, anacronicamente, despre-
zam esse e outros dados fundamentais, como o treinamento da memoria,
por exemplo, método que foi severamente criticado pelos humanistas.
Dessa forma, todo o empenho dos jesuitas se faz no sentido de construir
significados que contribuam para a “demoli¢cio” do que acreditaram ser
o0 “cardter fantasioso do poema”, que o desacreditava no dmbito da “li-
teratura brasileira”: aquele sentido lendario que celebrava o feito de o
poeta té-lo escrito, nas areias de Iperuf, € memorizado todos os seus
quase cinco mil versos, transpondo-os posteriormente para o papel.
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Na opinifio desses historiadores, o fato histérico necessitava de
um “documento” que 0 comprovasse € atestasse a sua veracidade. Sen-
do assim, Serafim Leite, cioso da verdade documental, justifica o episé-
dio e a sua “verdade histérica”, lembrando que na famosa carta em que
trata do “exilio” Anchieta refere-se ao fato de ter deixado em Iperui “os
livros com algumas coisinhas na caixa, como penhor da minha tornada”,
instrumentos que desmentiriam a lenda, autorizando uma escrita “verda-
deira” do poema. Dessa forma, “aparando” os “exageros”, Serafim Leite
torna inquestionével a sua autoria, além de garantir ao texto a prerroga-
tiva de “primeiro grande poema literario escrito no Brasil”.

Outro dado que importa na leitura “moderna” do poema, inaugu-
rada por Serafim Leite e Armando Cardoso, diz respeito as fontes
teolégicas do poema e ao uso do latim. Tratemos primeiro das “fon-
tes”. Para afastd-lo'da pecha de “poesia de caréter popular”, os jesu-
itas, além dos autores cldssicos ja citados, ressaltam o uso de textos da
Biblia e dos pais da Patristica. Também aqui, observamos que a infor-
mag#o € dada na perspectiva de uma melhor adequagéo & imagem de
poesia “universal”. Armando Cardoso afirma que, para compor os “tra-
cos biograficos” de Maria, Anchieta teria percorrido os Evangelhos ¢
a Tradicdo. Essa fonte, chamada Tradi¢do, “chegou até Anchieta de
trés modos, ao que parece: o Brevidrio e o Missal, a Vita Christi, de
Ludolfo da Saxdnia, e leituras diretas de Santos Padres”?”. Hélio Viotti,
por sua vez, para demonstrar os “dotes de artista [de Anchieta] e a
capacidade para ombrear com os representantes da literatura univer-
sal”, faz questdo de citar o primeiro canto do poema, no qual se trata a
“Concei¢io de Maria”, assinalando a parifrase que o texto faz do
Livro dos Provérbios (VII, 22-30), passagem aproveitada pela Igreja
nos textos litirgicos da festa da Imaculada Concei¢do*. Nenhum dos
jesuitas, no entanto, menciona como fonte o livro mais lido do século
XVI, inclusive por Indcio de Loyola, A legenda dourada de Jacques
de Voragine.

Originalmente, o poema Da bem-aventurada Virgem Maria,
mde de Deus foi concebido no género vida, sendo nomeado pelos seus
contemporaneos como Vida da Senhora. Essa € uma primeira razéo
para que se possa sugerir uma aproximagio com o livro mais impor-
tante sobre vida de santos. Além disso, hd no poema estrofes que pa-
rafraseiam A legenda dourada. Citemos um exemplo, entre vérios.
Refere-se o livro dos santos ao pitoresco encontro de Maria com Isa-
bel, apés a anunciagdo do anjo, quando ela “se rendit sur la montagne,
auprés d’Elisabeth; et comme elle la saluait, I’enfant saint Jean bondit
de joie dans le ventre de sa mére”*. O encontro € assim concebido
pelo autor do poema, que mantém a idéia original:
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Pressurosa no lar entras de Zacarias,

e saiidas a ancid ao som de melodias.

O pequenino escuta e mil jibilos sente,
enquanto tua voz retine meigamente.

Ouve e salta Jodo: inda que o seio o encove,
exulta de alegria e seus membrinhos move.
De joelhos adora o seu Deus que o visitgzd

e, a vista dele, despe a sua nédoa avita.

Como tudo o que se refere a Anchieta, que ndo cabe no papel
consagrado de humanista cristdo, Armando Cardoso prefere atribuir o
texto & piedade e ingenuidade medieval, entendida aqui como tradi¢io
oral e popular. E interessante observar a compreensdo que Serafim Lei-
te tem do uso da lingua latina no poema. A despeito de sua condig@o de
historiador religioso, o jesuita ndo o compreende da perspectiva de ser o
latim uma das linguas autorizadas para a manifestagdo da Palavra: a
lingua revestida desde os primeiros tempos da Substéncia, aquela que,
como o grego e o hebraico, figuram a representagdo do Um, e pela qual
Ele fala. Omite-se, pois, a universalidade do latim como instrumento da
universalidade da Igreja catélica. E o que se verifica, por exemplo, na
observagdo que faz sobre o estudo do latim, no século X VI, cujo sentido
vai de encontro a perspectiva substancialista da lingua:

Ao estudo do latim, juntou-se no Renascimento, o da lingua
grega, igualmente cldssica. O latim, [sic] guardou, porém,
evidente predominio. Nele estavam escritas ou traduzidas
todas as grandes obras da antigiiidade e nele se escreviam
ainda todos os documentos cientificos do tempo. Os
pedagogos do século XVI davam importdncia decisiva ao
estudo do latim, e defendiam-no por todas as vias possiveis.
Herman conta os casos de Melancton, que proscrevia a
lingua alemd dos programas do Saxe; e a reforma da
Universidade de Paris eliminava o francés. Por toda a parte,
o latim. O legislador da Universidade de Estraburgo, J.
Sturm, mandava punir quem usasse outra lingua que ndo
fosse a latina.”

Inaugurada por Serafim Leite, essa interpretagfio se dissemina
entre os historiadores laicos, que passam a valorizar o latim da mesma
perspectiva que os jesuitas, como podemos observar pelas palavras de
Eduardo Vilhena, em nota introdutéria ao poema, que arrola, entre todos
os motivos pelos quais se faz necessério o estudo do poema: “o cariter
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de universalidade do idioma em que foi escrito — o latim, lingua morta
chamada, ao invés de imortal, serd o poema da Virgem, em nossa ter-
ra, como os versos de Horacio em todo o mundo, um monumento mais
duradouro que o bronze. Vindo de muitos séculos, chegou até nés sem
acidente”*?,

2. Inventa-se um poema

Esses aspectos ressaltam o valor ndo piedoso do poema que,
para melhor se adequar as novas fun¢des com que fora consagrado,
ganha nas mios do padre Armando Cardoso origem plausivel, novo
formato — transforma-se quase em outro poema —, novos titulos e
divisdes e suas filiages cldssicas e teoldgicas sdo diligentemente es-
quadrinhadas. Enfim, no dizer do préprio Armando Cardoso a edigéo
que hoje se tem do poema — edicéo utilizada neste trabalho — “reto-
ma as partes da de 1940, refundindo-as por vezes completamente e
fazendo delas quase uma obra nova”*. A partir dessa perspectiva “his-
térica”, a primeira matéria a ser estabelecida € a que trata da “auto-
ria” do poema: € o momento de ratificd-la. Nesse caso, Armando
Cardoso ir4 se valer do mesmo argumento utilizado por Pero Rodrigues,
em 1601, quando atribui a Anchieta a autoria do poema, a partir da
“epistola dedicatéria” que consta no fim: “Eis, 6 mie toda santa, o que
outrora eu em verso/ te prometi com voto, entre o gentio adverso.//
(...)teu favor me acolheu com afeto tdo caro/ que alma e corpo guar-
dou, sem culpa, teu amparo”. Armando Cardoso se vale também do
fato de Pero Rodrigues ser contemporineo de Anchieta para afirmar
que, por isso, teria tomado em suas méos o texto autégrafo, “original
anchietano”, como ele o chama.

Armando Cardoso ndo da relevédncia ao fato de que a falta do
autégrafo — sugerido pela citagdo da dedicatéria que comprovaria
tratar-se do poema referido por Anchieta — ja revela que esse dado
ndo se fazia necessério naquele tempo. Tanto que, naquela época, nos
colégios da Companhia, as composi¢des “poéticas” se faziam como
exercicios em que eram testados os conhecimentos de retérica dos
alunos; muitas dessas composi¢cdes foram feitas coletivamente, nio
havendo, portanto, a idéia de autoria, tdo valorizada atualmente.

Por isso, 0 antiquissimo manuscrito, “providencialmente”, encon-
trado em Algorta, em 1934, de posse da famflia de Anchieta €
efusivamente celebrado como o texto autégrafo na edi¢do que Arman-
do Cardoso faz em 1940, época em que se afirma a autenticidade do
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poema. Mesmo que algum tempo depois o jesuita viesse a desmentir
as suas hipéteses, a suposta autenticidade atribuida a Anchieta j4 fora
sacramentada. Assim, estabelecida a autoria do poema todo o “rigor
histérico” do padre Armando Cardoso serd o de tentar justificar as
imprecisdes com relagdo ao nimero de versos, o desacerto no que se
refere as variadas transcri¢des — sempre tomadas como “erro” dos
copistas —, a falta de algumas passagens no manuscrito de Algorta,
entre elas aquela dedicatéria registrada desde Pero Rodrigues, como
sendo a “prova” que atestava a elaboragido do poema por Anchieta:

Que a dedicatéria ndo se encontre no manuscrito de Algorta
(MA) ndo invalida o que dissemos, pois é certo que ela é
auténtica, porque se achava no autégrafo anchietano, donde
a transcreveu Pero Rodrigues na Vido do Apdstolo do Brasil,
poucos anos depois da morte de seu biografado. Vem na
copia do pe. Luis de Anchieta, transcrita de um manuscrito
de 1625, ou anterior, que ele chama supositiciamente
autégrafo. Encontrava-se noutras transcrigées antigas, de
que tiraram44as duas primeiras edi¢des impressas de
Vasconcelos.

Como esse, todos os argumentos de Armando Cardoso foram fun-
dados numa perspectiva anacronica, cuja preocupacdo central é a de
atestar uma suposta edi¢cdo autdgrafa, da qual os contemporaneos de
Anchieta e Simdo de Vasconcelos — que imprimiu o texto na “integra”
pela primeira vez — teriam tomado conhecimento. Essa tendéncia do
padre Armando Cardoso, de querer esgotar “todas as possibilidades do
arquivo”, ajuda a perceber que esse poema se revestiu, ao longo dos
anos, de varias passagens, textos e “autores” que imprimiram, através
da sua leitura e das iniimeras interpretagdes vérias significagdes ao que
hoje se conhece como o poema da Virgem Maria.

O “tdimulo tautoldgico”, sobre o qual repousam as leituras ana-
cronicas que buscam respostas plausiveis e até “cientificas” para a
sua elaboragdo, é aquele que desconhece que nos séculos XVI e XVII
0 que tornava um texto religioso valioso e significativo era o fato de ele
carregar em si um conteido sagrado, que fora anunciado antes mesmo
de sua redagio. E o que revelam as palavras do padre Pero Leitio,
discfpulo de Anchieta, que as deu por escrito a Quiricio Caxa, quando
da elaboragdo da vida do jesuita, ap6s a sua morte, em 1598. Depoi-
mento (juramento) repetido a Ferndo Cardim, bem como no processo
de 1619, instaurado na Bahia para beatificagdo do jesuita, que vai a
seguir transcrito:
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O dito Pe. José narrou a testemunha [Pe. Pero Leitdo] que
uma vez os mencionados indios [Tamoios] se preparavam
com seus costumados ritos e cerimdnias para o matarem e
comerem. Entdo lhe disseram que se preparasse e se fartasse
de ver o sol, porque em tal dia o haviam de matar. Entdo o
dito Padre lhes respondeu que eles ndo o matariam, porque
ndo tinha chegado ainda a sua hora. Neste passo perguntou-
lhe a testemunha ao dito Pe. José: “Com que certeza
respondia assim?” E o sobredito Pe. José lhe disse: “Com a
certeza da Mde de Deus, que ndo queria deixasse ele este
mundo, sem antes lhe ter escrito a vida”, a qual ele alids jd
tinha composto de cabegsa e retido s6 de memdria, e em verso,
passeando pela praia.

O testemunho do padre Pero Leitdo garante aos da Companhia
a “prova” de que houve um poema a Virgem e que deve ser atribuido
a Anchieta. Considerando-se as preceptivas retdricas e teolégicas da
época, pode-se afirmar que o padre Leitdo valoriza menos a habilidade
da memdria do que o exilio em si, prodigio que constitui um dos sinais
da vontade divina, que necessitava ser decifrado. Anchieta, antes de
ser escolhido por N6brega para ir se meter entre os Tamoios, foi eleito
por Deus, que manifesta essa eleigio através da escrita do poema. E
por isso que essa escrita ndo pode ser “normal”: ela precisa ser acom-
panhada dos intimeros sinais reveladores dessa Presencga, que vao desde
o fato de ter escapado ileso as ameagas dos Tamoio a avezinha que,
segundo Simio de Vasconcelos, o teria acompanhado no momento em
que escrevia os versos nas areias da praia, tornando-se signo da pre-
senga da Virgem, “era o dom de confirmac@o da [sua] pureza” (p.97).

A memdria, nesse caso, néio € algo que possa ser lido, na atuali-
dade, como digno de louvor ou de chacota, muito menos diz respeito,
como julgam muitos, a um prodigio. A memdria, para os da Companhia
de Jesus, se configurava enquanto uma das exigéncias institucionais
para “ajuda das almas”. As Constitui¢cbes da Companhia de Jesus
exigiam do candidato & Companhia que entre as faculdades da inteli-
géncia e da vontade fosse incluida a memoria como “a capacidade de
aprender e fidelidade para reter o que se aprende™s. Alias, entre os
préprios jesuitas tem-se o caso de Matteo Ricci, que dizia ter percorri-
do casualmente uma relagéo de quatrocentos a quinhentos ideogramas
chineses, chegando a repeti-los, segundo depoimento de amigos, em
ordem inversa. A mesma técnica foi utilizada para memorizar livros
inteiros dos clédssicos chineses. Tal faganha, contudo, nem era digna
de espanto, pois sabe-se do famoso florentino Francesco Panigarola

4 apud CARDOSO,
p. 41.

4 LOYOLA, op. cit.,
p. 81.
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que era “capaz de passear por entre cem mil imagens mnemonicas,
cada uma delas no seu espago préprio delimitado”.

Considerando-se pois a elaboragdo de um texto como o Poema
da bem-aventurada Maria, cuja natureza obedece a uma seqiiéncia
rigida de imagens a serem colocadas em seus “lugares” — a série
cronolégica de episédios que compdem a sua vida, entre os quais a sua
concepgdo, 0 seu nascimento, a apresentacio no templo, a sua vida no
templo, a anunciagéo, o nascimento de Jesus etc. —, da qual independe
a quantidade de versos a serem “passados para o papel”.

H4 uma “sintaxe” retdrica e teoldgica a ser obedecida, que su-
poe para cada passagem evocada o que Inécio de Loyola chamou, nos
Exercicios espirituais, de “composi¢io do lugar”, “adaptagdo” a pré-
tica religiosa dos simulacros prescritos pela Retérica. A memdria arti-
ficial se compde de imagens e lugares, cujo método, capaz de construir
verdadeiros “paldcios da memoria”, pode ser entrevisto no exemplo a
seguir, retirado de Cipriano Soares — compilado, conforme j4 se assi-
nalou, de Quintiliano e Cicero — retor oficial da Companhia de Jesus:

o artificio da meméria transmitido pelos antigos consta de
lugares e imagens.

Assim aqueles que exercitam esta parte do talento, primeiro
devem fixar no espirito muitos lugares espagosos, marcados
com muita variedade, ilustres, desdobrados em pequenos
espacos, quase como divisoes de grandes edificios ou dum
outro edificio. Estes espagos devem ser diligentemente fixados
no espirito, para que, sem dividas e demora, o pensamento
possa por ordem percorrer todas as suas partes. Mais que
firme, deve ser uma memdria que ajude uma outra memdria.
Depois aquilo que tiver sido escrito ou compreendido pelo
pensamento, deve associar-se por ordem a estes lugares, por
sinais que marcados incitem a sua memoria. Assim, acontece
que as coisas sdo guardadas por ordem. Por exemplo, se
houver de se falar da navegacdo, de assuntos militares e da
agricultura a imagem pode ser uma dncora de navegagdo,
uma espada ou um dardo militar, a espiga da agricultura ou
algo semelhante.

Estas imagens devem ser confiadas, por ordem, aos lugares
acima mencionados.

Depois, quando a memdria tiver que ser usada, comegards
do principio a passar em revista os lugares e exigirds o que
tiveres associado a cada um. Com efeito, uma imagem de
alguma idéia, avisard como sdo muitas, ainda que numerosas,
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de que é necessdrio lembrar-se; as idéias estejam ligadas
uma a uma como um coro. Assim acontece que a ordem dos
lugares conservard a ordem das idéias e as imagens
assinalam as proprias idéias.

Devem usar-se porém imagens eficazes, marcadas com
conceitos significativos, que possam ocorrer velozmente e
emocionar o espirito. Os lugares que tiveres tomado convird
marcd-los dum modo distinto e apropriado, para que possam
ficar fixos para sempre.

As imagens devem mudar-se freqiientemente segundo a
variedade dos assuntos, mas os lugares devem permanecer.

E a partir da prescrigio dessas regras que Pero Rodrigues arti-
cula, pela primeira vez, a relagdo entre o poema e a virgindade preser-
vada, atualizando na sua escrita o elogio da virtude como “um dos
maiores bens do espirito” que se manifesta pela “ciéncia ou pela ag@o”,
tépico prescrito pela Arte retdrica, do jesuita Cipriano Soares. Nesse
caso, a manifestagdo da virtude pela ciéncia, ou pela sabedoria, vé-se
demonstrada pela composi¢do do poema. A virtude, ordenava o manu-
al de retdrica, também se manifestava na agfo, cujo louvor se faz atra-
vés de exemplos, que demonstrem a “moderacdo dos prazeres, € dominio
sobre as paixdes do espirito”*,

Nesse sentido, o tempo do “cativeiro” € important{ssimo na me-
dida em que confere verossimilhanga & tpica retérica, uma vez que se
trata de um episédio proficuamente “registrado” através da escrita e
disseminado por virios testemunhos, entre os quais, acredita Pero
Rodrigues do préprio Anchieta — que neles atualiza os preceitos da
“bondade” e da “moderag@o”, previstos na retérica, quando, sem se
vangloriar vale-se de uma maneira indireta de contar o que teria ocor-
rido. Algumas vezes, Anchieta teria ilustrado, com esse exemplo, a
luta empreendida contra as tentagOes a que esteve submetido entre os
Tamoios, bem como a elei¢do que a Virgem lhe confere. A primeira,
como foi visto, na “dedicatéria” do poema; a outra motivada pelas quei-
xas de um padre que era “perseguido de importunos e feios pensamen-
tos” e por isso pediu ao jesuita que “o encomendasse a Deus”:

ndo pegais a Deus que vos tire a guerra, porque disso tem ele
cuidado, e sabe o que hd de fazer de vis, e em que ocasibes
nos hd-de manter. Mas pedi-lhe que vos ajude, porque esta
peticdo lhe é mui agraddvel, e ainda nesta vida dd o prémio.
E acrescentou mais falando de si (como se deixa ver) [infere
Pero Rodrigues]: “como aconteceu, ao que no meio de assaz

8 SOARES, Cipriano.
Arte retérica ~ trés li-
vros extraidos sobretu-
do de Aristételes, Cicero
e Quintiliano, (1562).
Introd. e Notas de BE-
NEDITO, Silvério
Augusto. Dissertagio de
Mestrado em Literatu-
ra Latina da Faculdade
de Letras da Universi-
dade Catélica de Lisboa,
1995. (Mimeografada).
p. 142-3.

4 Idem., ibidem, p. 32.
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forgosa e continua ocasido, com ajuda do Filho e da Made,
ndo somente ndo caiu, mas antes foi certificado de ambos,
que nunca mais semelhantes ocasides lhe seriam causa dS%
caida.” E bem se vé que fala deste tempo de seu cativeiro.

A resposta que, segundo Pero Rodrigues, Anchieta teria dado
ao discipulo, bem como a maneira de o bidgrafo interpreta-la, repre-
senta com fidelidade a crenga da época na prefigurag@o da histéria e
numa concepg¢io da Palavra como texto alegérico, que esconde senti-
dos ocultos, como se a fala do bem-aventurado constituisse, como as
Escrituras, outro texto sagrado. Esse € pois o sentido do terceiro teste-
munho com relagéo a obra, aquele, ja citado anteriormente, no qual
Anchieta acreditava que ndo morreria sem primeiro escrever a vida da
Virgem que ele houvera composto, enquanto passeava pela praia.

Todos esses testemunhos sdo “sinais” evidentes de que os ver-
sos elegiacos feitos em honra da Méae de Deus foram ditados por Ele.
No século XX, a necessidade de estabelecer para o poema uma iden-
tidade forjada principalmente na paternidade da obra, leva Armando
Cardoso a se valer de outros “indicios” — revelados fundamentalmen-
te pelo “eu” do poema fonte da qual emana toda a significa¢do do
texto —, que garantam a Anchieta a sua autoria, como € o caso de
reconhecer ser o seu autor

um religioso da Companhia de Jesus (vv. 905-9) unido a Deus
pelos trés votos de pobreza, castidade e obediéncia (vv.3163-
6), que mesmo antes de entrar na vida religiosa fizera voto
de castidade (vv. 629-32), que se achou nesse exilio dos
indios em gravissimos perigos de corpo e alma(vv. 3817-
28), que nutrira sempre uma indomdvel dnsia de martirio(vv.

4709-14, 5699-703).”'

Um a um, esses “sinais” que apontam para Anchieta como autor
do poema sdo totalmente generalizdveis a qualquer um dos jesuitas
que esteve no Brasil no século XVI, e os assuntos — exilio entre indi-
o0s, a manutengdo da castidade e o desejo de martirio — se constituem
lugares-comuns das cartas que escreveram. E justamente uma carta e
o que ela ndo afirma o que leva Armando Cardoso a sugerir que exista
uma “fonte” capaz de legitimar e confirmar essa autoria. Trata-se da
famosa Carta escrita ao Geral Diogo Lainez, em 1565, em que conta o
ocorrido em Iperui. O jesuita entende que o fato de Anchieta ndo men-
cionar o poema na carta €, entre outros aspectos, fruto de um “pudor
natural”, bem como de sua “profunda humildade”, prevendo para as
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cartas um “espontaneismo” que as tornaria isentas de qualquer regra
ou “intencdo” que ndo fosse a de edificar, tomando a sua escrita como
uma reprodug@o fiel da realidade, confundindo pois, a humildade ret6-
rica, prevista em varios manuais, com a humildade pessoal de Anchieta.
Jodo Adolfo Hansen identifica, nas cartas de N6brega, o que pode ser
generalizado & correspondéncia desses padres de uma maneira geral,

(...) o estilo duplamente ordenado da sublimitas in humilitate
produz o contraste continuo das agdes isoladas e o drama
universal da Reden¢do, em que a toda ag¢do humana se
absorve, numa prefiguragdo profética da realiza¢do do reino
de Deus no mundo e de sua atualizagdo nas terras do Brasil.
Nelas, toda enunciagdo se faz como semelhanga diferida do
seu Destinador essencial, o que de imediato implica a ndo
existéncia de “psicologia”, como “expressdo”. Uma vez que,
em cada segmento do discurso, o “eu” ocupa um lugar
prefixado como participa¢do figurada retoricamente,
segundo a oposig¢do finito/infinito, a’efinez-se na similitude
que o fundamenta como um tipo humilde.

Assim, a interpretacdo do padre Armando Cardoso reivindica
para o poema uma individualidade e uma “psicologia” inconcebiveis
numa composi¢do poética do século X VI portugués, elaborada no seio
da Companhia de Jesus. Pergunto, como Jodo Adolfo Hansen, como
pode haver manifestagdo de um “eu” “num tempo em que a histdria é
teoldgica e providencialista”, tempo em que “a pessoa € definida como
emanagdo de Deus, em que a desigualdade € natural e a liberdade se
define como subordinag@o ao rei e ao papa?” Como supor uma indivi-
dualidade no interior de uma ordem que da mesma forma que prescre-
via modelos de comportamentos para disciplinar as “afei¢des
desordenadas”, determinava regras de composic#o, incluindo um elen-
co de imagens permitidas, limitando a maioria delas as extraidas dos
textos sagrados e dos livros de hagiografia.

2 HANSEN, Joio
Adolfo, O nu e a luz:
cartas jesuiticas do Bra-
sil. Nébrega — 1549 -
1558. Revista do IEB,
Sdo Paulo, n°38, p. 87-
119, 1995. p. 94.
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