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José Luis Jobim?

A filosofa e pesquisadora Seloua Luste Boulbina, que ha muitos anos vem se dedicando
a pensar a descolonizagéo, principalmente no ambito das (ex)colonias francesas, langou um
livro imperdivel para os interessados no assunto. Para ela, se vocé quer descolonizar os saberes,
a primeira coisa a fazer € desenvolver modos de pensamento que ndo reiterem as antigas bases
coloniais para pensar como a vida se estruturava nas (ex)colénias. Com essa finalidade, €
preciso “aprender a se desorientar”, ja que a orientagdo previamente vigente se baseava em uma
cartografia europeia, na qual o centro do mundo e das ideias universais era o velho continente.

No caso dos “sans Histoire”, por exemplo, se aceitarmos a como “verdade universal”
que a presenca da escrita € sindbnimo de civiliza¢do, uma vasta por¢do da humanidade seria
classificada como néo civilizada. A reivindicagdo do letramento dos povos como condi¢do
basica para a sua inser¢ao na ‘“civilizagdo”, assim como a pecha de “povos sem historia”
atribuida aqueles que ndo possuiam um sistema de escrita s&o dois bons exemplos trazidos a
baila por Boulbina para argumentar que o Ocidente foi prodigo em produzir critérios valorativos
que o beneficiavam em detrimento de outras regides do planeta.

Se a consequéncia de a Europa se considerar o centro do mundo foi a producdo de
saberes alegadamente “universais”, mas de fato derivados da experiéncia europeia, entdo a
proposta de “descentrar o universal”, feita pela autora, faz sentido, ndo importa se a chamamos
de crioulizacdo ou de outra coisa. O mais importante, no caso, é a desorientacdo que se ganha
ao criar termos conceituais que ndo reiterem os sentidos coloniais anteriormente dominantes.

Particularmente interessante é o capitulo 5, em que a autora analisa o sistema dentro do
qual circula a arte do terceiro mundo, incluindo a atuacdo de agentes do centro, que procuram
nas margens por “artistas auto-didatas que ndo tenham tido uma formagdo”. Neste capitulo,
Boulbina produz uma rica argumentacao sobre o problema de atribuir identidades locais como
estratégia de marketing e/ou como crenca politica. E lembra que esta atribuicdo ndo é feita
(apenas) por uma critica local, ja que os agentes do centro de algum modo também cobram que
a periferia seja naif, ingénua, primitiva, e produza uma diferenca supostamente espontanea em
relacdo a arte europeia.

Para Boulbina, a questdo hoje é que a critica € ainda amplamente monopolizada pelos
ocidentais: o risco, entdo, seria de imputar o relativo estranhamento de uma estética a diferenca
cultural mais do que a propria pratica artistica (p. 80-81).

A autora considera que, o colonialista (e as vezes até o nacionalista) tem dificuldade de
ver a evolucdo ou transformacao da cultura “nacional”, pois aprecia os esteredtipos, que, para
Boulbina, sdo sempre perigosos:

Toda reificacdo cultural é perigosa, quer se trate de danca, de canto, de ceriménias que
se possa querer conservar exclusivamente para produzir imagens de uma identidade
recuperada, imortal e inalteravel: ‘natureza nacional’ na cultura. (p. 88)

Segundo Boulbina, a identidade se constroi através das diferengas, de forma mais (ou
menos) conflituosa, e se elabora com a contribuicdo das instituicdes. Para ela, € uma iluséo
pensar que os efeitos da colonizagéo desaparecem de imediato apds a independéncia em relagéo
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a matriz, pois “..uma descolonizagdo ndo se efetua linearmente e progressivamente. A
colonizacdo desaparece por fragmentos, sem que se saiba que pedaco se perdera no
esquecimento, ou seja, perdera sua eficiéncia negativa (p.110).” Aqui podemos assinalar que
nosso maior escritor do seculo X1X, Machado de Assis, também pensava nesta direcdo, quando
comentou o status da literatura depois do fiat da independéncia politica do Brasil:

Mas apds o Fiat politico, devia vir o Fiat literario, a emancipacdo do mundo intelectual,
vacilante sob a acdo influente de uma literatura ultramarina. Mas como? é mais facil
regenerar uma nagdo, que uma literatura. Para esta ndo h& gritos de Ipiranga; as
modificagdes operam-se vagarosamente; e nao se chega em um s6 momento a um
resultado. (Assis, 1858)

De fato, Boulbina parte da constatagdo da heranga do colonialismo, mas acha importante
pensar 0 que vem depois:

De modo geral, a colénia (p)reservou o prazer, a arte e 0 sonho para 0s europeus em
relacdo aos ndo europeus. Em que se transformam esses, depois das independéncias? O
que compartilham? A condicdo pds-colonial comum ndo saberia ocultar as grandes
fronteiras de sociedades — e, aqui, de mundos — desiguais. Os artistas pds-coloniais
passam — em seu trabalho — as fronteiras entre os mundos como entre arte e ndo arte ou
“cultura” e “incultura”. Os processos de descolonizacdo estética mostram
“reapropriagdes”’, “reparagdes”. ‘“‘desconstrucdes”. Elas exprimem, de modo
diferenciado, o desafio de herdar uma histéria (que nao é a sua) e de retomar o controle.
(p. 145)

Para Boulbina, descolonizar-se é herdar uma contradicdo. Como lidar com o que é um
legado danoso, destrutivamente incorporado, agressivamente incorporado? Como escapar desta
heranca sem cair na ilusdo de um retorno ao estado anterior a coloniza¢do? Como lidar com a
etno-racializagdo implantada no processo colonial, mas ainda presente na ex-colnia e na ex-
matriz (com a presenca de imigrados pos-coloniais, prova viva do passado e obstaculo ao
apagamento do processo colonial)?

Boulbina ressalta que os arquivos coloniais representam um olhar ao mesmo tempo
distanciado, estrangeiro e seguro de si sobre 0 mundo e sobre os outros; eles encarnam a
ambicdo imperialista da totalidade — a expansdo sobre territérios caminhando junto com a
expansdo de saberes eurocéntricos que passam a ter pretensdo de validade universal. Com o fim
das coldnias, esta pretensdo a universalidade é colocada em xeque, por outros saberes que se
exprimem nas ex-colonias e buscam refutar o carater de “verdade” atribuido a uma série de
elaboracdes supostamente cientificas sobre as populagdes e territdrios anteriormente dominados.

Como a autora visa o futuro, ela ndo somente se dirige ao que deve ser recordado do
passado, mas também a faculdade ativa do esquecimento, de que falou Nietzche na Genealogia
da moral. Se a descolonizacdo ndo é apenas um periodo no passado, ou um processo linear,
mas um trabalho em si mesma, entdo, de fato, & necessario responder satisfatoriamente a
pergunta: “Que memoria € que esquecimento sao benéficos ao presente (p. 149)?”
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