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Critica e traducio como poiesis: 0 projeto
critico-literario-antropofagico concretista

Criticism and translation as poiesis: the criticliterary-

anthropophagic concretist project

Juliana Cristina SALVADORI’
José Carlos FELIX**

RESUMO: Este texto discute a proposta critico-pedagdgica posta
pelo movimento de poesia concreta ressaltando como esta
dialoga com outras propostas que acabaram por convergir para
uma concepcio da feitura literaria, critica e tradutéria como
poiesis em que os limites entre texto literario e critico, texto
original e texto-traducio, poeta e critico, poeta e tradutor se
apagam, seja porque, o critico e o tradutério se tornam textos
criativos dotados de potencial do texto literario; seja porque, na
proposta concretista, o texto literdrio acaba por se tornar no
espaco da critica e da teoria. Nesses movimento entre textos,
discutirmos a nocio de poesis a partir de Agamben (2012), o
papel da critica e da traducio nas propostas modernas
para atualizacio da poténcia significativa das obras literdrias, bem
como o projeto pedagogico-critico-literario dos poetas concretos,
articulado pelo conceito estruturante da antropofagia oswaldiana,
concentrando-nos no projeto tradutério de Augusto de Campos
relativo 4 obra de e.e. cummings.

PALAVRAS-CHAVES: Poiesis. Antropofagia. Traducio Literaria.

Poesia Concreta.

ABSTRACT: This essay discusses the critical-pedagogical proposal
established by concretist poetry movement focusing on how such
movement dialogues with other proposals, which in turn end up
converging to a conception of literary production, criticism and
translation as poiesis in which the limits between the antinomies
such as literary text and critic, original text and translation, poet and
critic, poet and translator blur - that could be either because both
the critic and the translation turn into creative texts endowed with
the potential of the literary text or, in the concretist poetry, the
literary text ends up converging both into the locus of criticism and
theory. It is within this ongoing movement of texts that the essay
examines the notion of poiesis departing from Agamben (2012), the
role of criticism and translation found in those modernist projects
aiming up-to-date the meaningful potential of literary works, as well
as the pedagogical-critical-literary project of concretist poets,
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articulating by the oswaldian concept of anthropophagy to
examine Augusto de Campos’ translation project regarding e. e.
cummings’ oeuvre.

KEYWORD: Poiesis. Anthropophagy. Literary Translation.
Concretist poetry.

Pensamos que a questio da techné - que ora é
traduzida como técnica, ora como arte, no sentido latino
de ars, que fundamenta, até hoje, parte das divisdes entre
as areas de saber nas universidades (Scientia et Ars) - ¢
central para a discussio posta: o de pensar a critica e a
traducio como poiesis, desdobramentos e atualizacoes das
poténcias inscritas nos textos literarios. Isso porque,
podemos dizer, a literatura moderna, em especial em sua
manifestacio aguda, as ditas vanguardas e neovanguardas,
pde em xeque a triade aristotélica poiesis — prdxis —
theoria, triade esta que, grosso modo, distinguiria entre as
acdes de producio/criacio de algo, isto ¢, a acio do
homem sobre a natureza por meio de um instrumento e
uma técnica; a acio na qual o fim ¢, em si mesmo, objetivo
desta acdo - praxis; e a theoria, da qual advém a nocio do
pensamento como contemplacio para se chegar ao
conhecimento - abstrato, generalizavel.

Agamben (2012) chama atencio em seu ensaio
“Poiesis e praxis”, em O homem sem conterido (2012),
para esta distincio entre poiesis e praxis, sendo a primeira
pro-ducio, isto ¢, producio na/de presenca, que ultrapassa
e nio se reduz a acio que visa apenas a si mesma, ou seja, a
praxis. Nesse sentido, Agamben volta para a distincio
aristotélica entre a triade theoria, poiesis e praxis/techné
para fundamentar o argumento que desenvolve ao longo
do livro acerca da afirmacio sobre a morte da arte.
Segundo o autor, a arte, de fato, morreu na modernidade,
se a entendemos a partir da triade citada. A arte, a obra de
arte, antes poiesis, producio de presenca e, logo,
irrepetivel, foi identificada na modernidade a praxis, pura
acdo, e, logo empobrecida porque cooptada pela técnica/
techné. Para fugir desta cooptacio, a arte e os artistas se
refugiam na reflexio do fazer e sua producio se recusa a
observacio/contemplacio, acabando por se caracterizar
pelo negativo, pelo “nio contetdo” - a obra se recusa a
tornar energéia (ato) e se refugia no dynamis (poténcia). A
obra, portanto, fecha-se sobre si mesma, preservando as
suas possibilidades, a sua poténcia. Ao leitor/receptor/
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espectador, ¢ furtada a experiéncia catartica da arte pela
contemplacio. Contudo, e este ¢ o pulo do gato - ou do
tigre, diria Benjamin, do modernismo, herdeiro da
proposta romintica: a obra, enclausurada em suas
potencialidades pode e mesmo deve ser liberta, realizada,
tornada energéia, por meio da critica e da traducdo. Estas,
portanto, tornam-se estratégias e narrativas que viriam a
desdobrar e, em certo sentido, fazer atuar a poténcia da
obra, enclausurada, forcando a pro-ducio, a poiesis -
producio na/de presenca, gesto irrepetivel/irreprodutivel.

Ao empobrecimento da poiesis reduzida a praxis,
os romanticos, e posteriormente os modernistas, propde/
opde uma poiesis do desdobramento: texto criativo, critica e
traducio - convergem pelo dominio da techné, que ¢
sempre a retomada e reelaboracio de uma tradicio, isto &,
memoria, para que a potencialidade latente da obra se
transforme em enérgeia. Para que tal proposta seja levado a
cabo, contudo, ¢ preciso que o leitor, tornado co-produtor,
seja educado para tanto, e esta ¢ a pedra de toque de
proposta pedagdgica romintica e modernista, licio
aprendida pelos poetas do movimento de poesia concreta
- o leitor modelo para esta nova arte precisa ser educado
para que possa cumprir efetivamente seu papel - o de
leitor critico e tradutor, leitor/autor que capaz de
desenclausurar a potencialidade da obra.

A critica, como dito, assim como a traducio,
desempenha o papel de desdobramento da obra e de sua
potencialidade, trazendo consigo, também, a possibilidade
de desdobramento ad infinitum - afinal, as controvérsias
sobre as interpretaches e superinterpretacdes criticas
ocupam espaco privilegiado no desenho da historiografia
literaria moderna. Nesse sentido, a proposta pedagogica foi
melhor levada a cabo pelo movimento de poesia concreta
em seus textos menos programiticos e mais literdrios,
incluindo-se ai sua poesia, particularmente nos projetos
tradutérios, em que os poetas puderam ler e (super)
interpretar outros poetas a partir de sua apropriacio/
degluticio da tradicio literaria e de sua proposta
poiética.

Este se tornaria, portanto, um dos critérios para
avaliar as leituras - criticas e traducdes - de uma obra: a
abrangéncia, isto é, a liberacio das possibilidades que a
obra guarda. Uma boa leitura - seja via critica, seja via
traducio - desdobraria a obra, mesmo que apenas em uma
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de suas possibilidades, sem, contudo, encobrir outros trajetos
possiveis - dai mesmo a necessidade dessa arte com bula, com
critica, com traducio e com comentirio para que sua
potencialidade possa ser sempre e novamente explorada,
desdobrada, expandida. E, portanto, a partir desta visada que
abordamos o projeto tradutério de Augusto de Campos,
projeto de longo prazo, a cobrir cerca de cinco décadas. As
cinco edicdes organizadas pelo autor da poesia de cummings
(10 poemas - 1960, 20 poemas - 1979, 40 poemas - 1980s e
Poem(a)s - duas edicoes, sendo a ultima de 2011) mostram o
desdobramento da potencialidade da obra cummingsiana, suas
vérias facetas e mesmo sua técnica: sem entender, por exemplo,
a tmese - técnica de cisio/desmonte da palavra em seus afixos
e radicais que sdo deslocados e/ou re-inseridos - em que nio é
possivel “ler” sua poesia: o poeta, alids, acredita que sua
poiesis, sua producio de presenca, sé pode ser levada a cabo
pelo esforco do leitor - que, em seu caso, teria como modelo
um leitortipografo - em pro-duzir a poesia, poesia para
fazedores, nio para leitores apenas. Da tortografia a ironia
cummingsiana, até as reelaboracdes da tradicio poética formal
e da lirica amorosa, as cinco edicdes se desdobram e
desdobram o poeta, ampliando para o leitor brasileiro, leitor/
tipografo/tradutor aprendiz, o leque das possibilidades da
poiesis cummingsiana, uma das referéncias no paideuma
concreto, paideuma antropofagico, devorador seletivo de certa
tradicio reelaborada no movimento de poesia concreta,
levando-nos a “somewhere i [we] have never travelled gladly
beyond any experience”. Sé a experiéncia, a préxis, ja nos alerta
cummings, nio ¢ suficiente - & preciso que a técnica nos
resgate e que a leitura seja esse ato/gesto irrepetivel,
irreprodutivel, que cada leitor deve sempre e novamente
empreender sozinho - como Orfeu a sair do Hades e
vislumbrar a evanescente Euridice.

A dimensio da experiéncia somase a dimensio
pedagogica da arte: é preciso buscar o paideuma pessoal do
artista se se quiser, de fato, compreender essa obra em meio a
rede de relacdes/constelaces que ela busca estabelecer com
determinada tradicdo. Logo, a funcio pedagogica clara da arte:
para apreender isso, essa obra, o leitor devera aprender pelo
caminho e parte do trabalho do artista que, por sua vez, esta
tanto na selecio deste paideuma quanto no modo, no como,
ou seja, na forma, em que este figura na obra - sua charada.
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“Aprender muito pelo caminho” ¢, portanto, poderiamos
dizer, o objetivo final da prescricio poundiana para os que
aspiram ser poetas: para que o lema “make it new” se
concretize, é preciso que o poeta, via experiéncia - sua e do
outro - percorra e compreenda certo repertorio de técnicas
e temas a sua disposigﬁo; para que nao se perca ou perca
tempo, ¢ necessario que ele se concentre no que ainda esta
vivo ou pode alimentar, nutrir seu impulso criador - morto,
estagnado, s6 gera putrefacio. Esse ¢ o papel, entio, dos
demais poetas, de sua atividade criativa e critica - escolher,
por em circulacio, o que ha de mais vivo/revificante na
tradicdo literaria, via critica, via traducdo: o antropofago,
afinal, s6 se alimenta do que estd ainda vivo, pulsante, nio
do degradado. Nio por acaso, em seu ensaio “Da traducio
como criacio e como critica” (2006), de 1963, Haroldo de
Campos, quando sistematiza e expde a teorizacio - advinda
de sua pratica - do movimento de poesia concreta, recorre a
Pound como referéncia: a dimensdo de poiesis, de criacio,
que a atividade literdria - seja na producio do texto criativo
per se, seja via critica e/ou traducdo. Este é o ponto de
convergéncia de inimeros projetos culturais/literarios, com
pressupostos e alcance diversos, como o concretista.

Em outras palavras, os poetas-criticos do
concretismo buscaram, a maneira do modernismo anglo e
hispano-americano, rearranjar o cinone de autores
consagrados por meio dos parimetros modernistas que
instauram, em termos estéticos, a tradicio da invencdo e da
novidade - a compreensio de originalidade se deslocando
da origem para a execucdo - a no¢do do writer as arranger.
A reinvencio de uma tradicio do novo, por meio da critica
e da traducio, funciona como contextualizacio para as
inovacdes concretistas. Vistas a partir desta logica, tais
inovacdes fundam uma nova tradicdo, fato que por si atesta,
portanto, a capacidade que uma obra realmente inovadora
tem de ultrapassar/transcender o lugar de onde emerge - e
neste ponto se revela a questdo centro-margem que perpassa
a producio concretista.

Tal logica acena com a possibilidade de subverter
esta hierarquia, pelo menos em termos culturais. Esta ansia
de superar a dicotomia centro-margem, de criar uma
literatura auténtica e original, no sentido de nao-derivada,
marca o projeto concretista e a ambiguidade que o conceito
de novo adquire dentro desta configuracio. Pode-se dizer
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que essa incessante busca por uma outra poesia, uma outra
forma, essa abertura e mesmo aclamacio do experimental,
conjugada a uma proposta estético-cultural de intuito
marcadamente didatico-pedagégico é o que aproxima os
concretistas da trajetéria poundiana.

Para se pensar o lugar/tarefa da traducio no projeto
concretista, € preciso ter em mente que o conceito de
antropofagia é estruturante para a pratica e reflexdo tradutéria
dos Campos, uma das faces da empreitada pedagogico-literaria
dos concretistas. Ademais, é preciso se atentar para o fato de
que o conceito de traducio se reconfigura ao longo da obra e
da pratica de ambos os irmios citados, sendo que trés textos
s30 centrais para se mapear essa transformacio do conceito de
tradu¢do no movimento de poesia concreta, sendo Haroldo de
Campos o sistematizador desse pensar e fazer traducio:
teorizacio e labor. Os trés textos sio “Da traducio como
criacdo e como critica”, publicado em 1963, j4 mencionado;
“Da razio antropofagica: didlogo e diferenca na cultura
brasileira”, escrito em 1980 e publicado em 1981, em que a
antropofagia como conceito operador e estruturante ji estd
nitidamente colocada; e “Post Scriptum: transluciferacio
mefistofaustica”, tratado sobre Fausto - Deus e o diabo no
Fausto de Goethe, também de 1980, em que o conceito de
devoracio, pensado quanto a questdo historiografica e critica, é
transmudado para traducdo como vampirizagio - da transfusiao
de sangue de um texto a outro, trabalhando nio mais com o
conceito de traducio mas como de transtextualidade.

Iniciemos com o primeiro dos ensaios citados. “Da
traducdo como criacdo e como critica”, apresentado em 1962
publicado em 1963. Neste, HC parte de Fabri e Bense para
pensar a informacio estética: segundo o primeiro, “a esséncia
da arte ¢ a tautologia, pois as obras artisticas nio significam,
mas sdo” (2006, p. 32), sentenca absoluta, nomeacio edénica,
em que ¢ apagado aquela distincia entre representacio e
representado, dai a impossibilidade da traducio; Bense, por
sua vez, distingue categorias de informacio - documentiria,
semantica e estética - apontando a fragilidade desta ultima:
afinal, o total de informacio estética é o total de sua realizacio,
onde, por consequéncia, realizacio diversa  implica
informacio estética diversa - logo, a questio central - como
traduzir informacio estética? E possivel? Ambas as teses, assim
como Jakobson em seu texto classico sobre traducio, apontam
para a intraduzibilidade de textos criativos, a principio, a nio
ser que consideremos a traducio como um texto criativo,
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autdbnomo, que evoca o outro, em uma relacio de alteridade
em que se preserva a isomorfia na/da técnica: Admitida a tese
de impossibilidade em principio da traducio de textos
criativos, parece-nos que esta engendra o corolario de
possibilidades, também em principio, recriacio desses textos.
Teremos como quer Bense, em outra lingua, uma informacio
estética, autdbnoma, mas estardo ligadas entre si por uma
relacio de isomorfia: serdo diferentes enquanto linguagem,
mas, como 0s corpos isomorfos, cristalizar-se-do dentro de um
mesmo sistema (CAMPOS, 2006, p. 34).

A partir desta discussdo inicial, afirma HC: “Entio,
para nds, traducio de textos criativos serd sempre recriacio, ou
criacdo paralela, autdbnoma, porém reciproca” (p. 34), pois nio
se traduz apenas o significado, traduzse o préprio signo, ou
seja, sua fisicalidade, sua materialidade mesma (propriedades
sonoras, de imagética visual, enfim, tudo aquilo que forma,
segundo Charles Morris, a iconicidade do signo estético,
entendido por signo iconico aquele ‘que é de certa maneira
similar aquilo que ele denota’) (CAMPOS, 2006, p. 35).
Esta concepcio da traducio como operacio literaria que se
debruca sobre o arranjo do material linguistico é central para
que possamos compreender o horizonte tradutério - que
encampa tanto o projeto quanto a posicio tradutoria - a
definir e configurar o projeto pedagogico-cultural concretista,
em que a traducio desempenha papel articulador entre
teorizacdo e técnica, criacio e labor. Além dos filésofos acima
mencionados, HC cita Pound e sua teoria/pratica de traducio,
o seu conceito de criticism by translation, enfatizando o
aspecto critico e pedagdgico da tarefa tradutéria para que o
lema poundiano - make it new - se torne possivel: re-inventar
o passado, aproveitar o que este pode oferecer de melhor para
revivificar o presente, via traducio e critica que sdo, a
principio, escolhas de leitura - ler como eleger, essa sendo a
funcio e a implicacio ética do poeta frente aos seus:

Quando os poetas concretos de Sio Paulo se
propuseram uma tarefa de reformulagio da poética
brasileira vigente, em cujo mérito nio nos cabe entrar,
mas que referimos aqui como algo que se postulou e
que procurou levar a prética, deram-se, ao longo de suas
atividades de teorizacdo e de criacio, uma continuada
tarefa de traducio. Fazendo-o, tinham presente
justamente a didatica decorrente da teoria e da prética
poundiana da traducio e suas idéias quanto a funcio
critica - e da critica via traducio - como “nutrimento
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do impulso” criador. Dentro deste projeto, comecaram
por traduzir em equipe dezessete Cantares de Ezra
Pound, procurando reverter ao mestre moderno da arte
da traducido de poesia os critérios de traducio criativa
que ele proprio defende em seus escritos. Em seguida,
Augusto de Campos empreendeu a transposicio para o
portugués de dez dos mais complexos poemas de e. e.
cummings, o grande poeta  norte-americano
recentemente falecido, poemas onde inclusive o dado
“otico” deveria ser como que traduzido, seja quanto a
disposicdo tipografica, seja quanto a fragmentacio e as
relacdes interlineares, o que implicava, por vezes, até
mesmo a previsio do numero de letras e das
coincidéncias fisicas (plasticas, acUsticas) do material
verbal a utilizar. (...) Deste ensaios, feitos antes de mais
nada de intelleto d’amore, com devocio e amor,
pudemos retirar, pelo menos, um prolongado trato
com o assunto, que nos autoriza a ter ponto de vista

firmado sobre ele. (CAMPOS, 20006, p. 42)

Este trecho assinala de forma indelével nio somente
o papel que a traducio desempenhou no projeto
concretista de reformular a poética brasileira vigente, mas
o proprio conceito de traducio como poiesis, como
atividade - tarefa, para usar o termo empregado por HC e
que nos remete a Benjamin - tanto criativa quanto critica:
dai a selecio dos textos poetas traduzidos - o tradutor,
afinal, é o leitor ideal do texto, atento as suas nuancas e
movimentos. Ademais, ndo por acaso usa-se como exemplo
a traducio tanto de Pound quanto de cummings,
ressaltando-se,  inclusive, o desafio da  poiesis
cummingsiana, um fazer/criar pautado pelo movimento
das coisas, elevada pelo tradutor que escolhe traduzir “dez
dos mais complexos poemas” do poeta norte-americano.
Essa defesa das escolhas tradutérias - tanto em termos de
paideuma (quem e o qué se traduz) como em termos de
técnicas e operacdes linguisticas (como se traduz) - levadas
a cabo tanto por si quanto por seu irmio Augusto de
Campos e demais integrantes do movimento de poesia
concreta e desta tarefa herculea de por em circulacio estes
textos e autores, culmina na seguinte formulacdo,
poundiana, por sinal: “[tJraducio de poesia é antes de
tudo, uma vivéncia interior do mundo e da técnica do
traduzido” (p. 43) e, por isso, sé pode ser critica. Esse papel
critico do tradutor como aquele que revivifica - tanto a
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tradicio quanto sua propria prética - e sua responsabilidade
frente aos demais, fica claro neste trecho do ensaio:

Os moveis primeiros do tradutor, que seja também poeta
ou prosador, sdo a configuracio de uma tradicio ativa
(dai ndo ser indiferente a escolha do texto a traduzir, mas
sempre extremamente reveladora), um exercicio de
inteleccio e, através dele, uma operacio critica ao vivo.
Que disso tudo nasca uma pedagogia, nio morta e
obsoleta, em pose de contricio e de funcio, mas fecunda
e estimulante em acdo, é uma de suas mais importantes
consequéncias. Ora, nenhum trabalho tedrico sobre
problemas de poesia, nenhuma estética da poesia sera
valida como pedagogia ativa se nio exibir imediatamente
os materiais a que se refere, os padrdes criativos (textos)
que tem em mira. Se a traducdo é uma forma privilegiada
de leitura critica, sera através dela que se poderio
conduzir outros poetas, amadores e estudantes de
literatura a penetracio no dmago do texto artistico, nos
seus mecanismos e engrenagens mais intimos. (CAMPOS,

2006, p. 43-44)

A funcio pedagdgica é ressaltada como parte
integrante do papel do poeta que tem para com seus
contemporineos, que desempenhar o papel de leitor ideal,
ensinando-os a ler por meio da imbricacio/interpolacio de
textos e géneros, critica/poesia, critica/traducio, poesia/
traducdo/critica. A interlocucio entre textos e entre poetas,
portanto é uma condicdo ideal, sine qua non, para que a
traducdo criativa de fato ocorra - preceito enfatizado tanto
por Haroldo quanto por Augusto de Campos,
especialmente no que tange as traducdes feitas das obras e
cummings, extensivamente documentada em seu processo
de transcriacio por meio da correspondéncia entre poetas -
fonte/alvo. Ademais, acresce HC, no final do ensaio, a
guisa de conclusio, mesmo sendo literaria, a traducio opera
no linguistico e seria necessirio um laboratorio de textos,
em que perspectivas diversas como a do poeta e a do
linguista, do amante e do académico se coadunassem para
iluminar o texto fonte, concentrando-se, sobremaneira, no
processo tradutorio - via laboratdrio, seminarios - em que
o produto seria discutido - sempre - criticamente,
criativamente, a partir das solucdes que oferece para
determinadas questdes tradutorias. Essa concepcio de
traducio como tarefa critica e criativa, intrinsicamente
interlocutéria/dialogica, com foco na informacio estética
como uma forma de transposi¢do criativa.



106 Revista Brasileira de Literatura Comparada, n.27 2015

“Da razio antropofagica: didlogo e diferenca na
cultura brasileira”, ensaio apresentado em Lisboa em
Coloquio de Letras organizado pela Fundacio Gulbekian, ¢
republicado em 1986 em espanhol e em lingua inglesa,
esta Utlima na Latin American Literary Review, 14/27.
O titulo desta versio posterior, reformulada, é extremamente
revelador, pois ha uma mudanca de foco, do Brasil para
a Europa, permanecendo a antropofagia, contudo, no
cerne da questio: “The Rule of Anthropophagy:
Europe under the Sign of Devoration”. H4 uma énfase
dupla no titulo do tropos da antropofagia ja metifora
estruturante/articuladora da poiesis do entio diluido
movimento de poesia concreta: ha tanto antropofagia
quanto devoracio, que, podemos inferir, substitui no
titulo primeiro didlogo e diferenca - devoracio por dialogo,
uma troca na logica do movimento. Essa énfase na
antropofagia, ademais, é reforcada pela epigrafe que abre o
ensaio, mantida em todas as versdes e tomada amimo a
Benjamin, pensador que contribuird sobremaneira para a
reconfiguracio do projeto critico e tradutério dos Campos,
particularmente de HC, nesta outra fase. A epigrafe: “A
polémica verdadeira apoderase de um livro tio
amorosamente quanto um canibal que prepara para si uma
criancinha” (apud CAMPQOS, 2006, p. 231). A polémica é o
tom, uma estratégia argumentativa, incorporada a poiesis
concretista.

De saida, o autor aborda a questio do nacional wversus
universal. E  interessante analisar o movimento
argumentativo do texto que se volta a Oswald de Andrade e
relé a antropofagia como o tropos do diilogo encetado,
pela cultura brasileira, com esta dita literatura/cultura
universal:

Creio que, no Brasil, com a “Antropofagia” de Oswald de
Andrade, nos anos 20 (retomada depois, em termos de
uma cosmovisio filosofico-existencial, nos anos 50, na tese
de A Crise da Filosofia Messidnica), tivemos um sentido
agudo dessa necessidade de pensar o nacional em
relacionamento dialégico e dialético com o universal. A
“Antropofagia” oswaldiana - j4 o formulei em outro lugar
- é o pensamento da devoracio critica do legado cultural
universal, elaborado nio a partir da perspectiva submissa e
reconciliada do “bom selvagem” (idealizado sob o modelo
das virtudes europeias no Romantismo brasileiro de tipo
nativista, em Goncalves Dias e José de Alencar, por
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exemplo), mas segundo o ponto de vista desabusado do
“mau selvagem”, devorador de brancos, antropdfago.
Ela nio envolve uma submissio (uma catequese), mas
uma transculturacio; melhor ainda, uma
“transvaloracio”: uma visio critica da histéria como
funcio negativa (no sentido de Nietzsche), capaz tanto
de apropriacio como de expropriacio, desierarquizacio,
desconstrucio. Todo passado que nos é “outro” merece
ser negado. Vale dizer: merece ser comido, devorado.
Com esta especificacio elucidativa: o canibal era um
“polemista” (do grego pélemos = luta, combate), mas
também um “antologista”: s¢ devorava os inimigos que
considerava bravos, para deles tirar proteina e tutano
para o robustecimento de suas proprias forcas naturais.

(CAMPOS, 2004, p. 234-5)

Um polemista e um antologista: essas sio as
qualidades enfatizadas para o canibal, que se pode
argumentar, passa a ser a representacio, o tropos, do
intelectual/artista brasileiro e mesmo latino-americo ou
pos-colonial, desde sempre. Em Oswald e na antropofagia,
temos ja o que HC denomina de “um elemento critico”: o
riso oswaldiano, sua irreveréncia, melhor dizendo, é o que
nos salva, digamos assim, de sermos resgatados/
redescobertos, novamente, pelos europeus: O suico
[Cendrars] pensou que tinha redescoberto o Brasil e
escaldado o amigo brasileiro numa panela de “fondu”
cosmopolita. Oswald pediu-lhe emprestada a maquina
fotografica e retribuiu-lhe a gentileza comendo-a. Sutilezas
do morubixaba Cunhambebe: “La vem a nossa comida
pulando”, como diziam os tupinamba4s a vista do europeu
Hans Staden (CAMPOS, 2004, p. 235).

Na segunda secio do artigo, intitulada
“Nacionalismo modal versus nacionalismo ontologico”,
HC j4 inicia por se opor ao que ele chama de “modelo
organicista-biologico da evolucio de uma planta”, modelo
este que, segundo ele, fundamenta a nocio de
nacionalismo “ontologico”. A este modelo, ele propde um
“nacionalismo modal, diferencial”, nacionalismo como
movimento dialégico da diferenca: o des-cariter, ao invés
do carater; a ruptura, em lugar do tracado linear; a
historiografia como grifico sismico da fragmentacio
eversiva, antes que como homologacio do homogéneo.

O desenho historiogrifico que tal concep¢io do
nacional, bem como o objeto desta, ¢ explicitado de forma
ostensiva: “grafico sismico de fragmentacio eversiva”
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(p. 237), afinal, antecipa o desenho das constelacoes, a ser
proposto logo em seguida. Como objeto, esse movimento
dialdgico em que a busca do nacional, dessa qualidade
definidora, é sempre diferida - postergada e diferenciada,
pois composta da dialética entre 0 mesmo e o outro, o
nativo e o europeu. A esse primeiro desenho, da
constelacdo a qual pertence a poesia concreta - “a poesia
concreta representa o momento de sincronia absoluta da
literatura brasileira”, afirma categoricamente HC - outros
se seguem, em uma proliferacio vertiginosa de nomes e
digdlogos, latino-americanos e europeus, modernos e
contemporineos, barrocos e concretos, a ilustrar que “a
diferenca podia agora pensarse como fundadora”, a
emular aquele gesto inicial do Romantismo de lena rumo a
uma “poesia universal progressiva” fundada em um
“policulturalismo combinatério e ludico, [n]a
transmutacio parddica de sentido e wvalores, [n]a
hibridizacio aberta e multilingue” para alimentar e
realimentar esse “almagesto barroquista: transenciclopédia
carnavalizada dos novos barbaros, onde tudo pode coexistir
com tudo” (p. 254).

Nesse novo desenho, (des)ordenado pela dialética
marxilar - palavra-valise Marx + maxilar - oswaldiana,
como nos diz HC, os artistas e intelectuais, esses barbaros
alexandrinos, vivem a sombra da biblioteca de Babel,
metafora que justapde os mitos fundadores da critica e da
traducdo em um s6 corpo: a biblioteca de Babel, afinal, ¢
esse mitico local da confluéncia e da divergéncia via
linguagem: biblioteca universal, a guardar tudo; diferenca
dialogica de saida, no impedimento das linguas babélicas.
Esse vertiginoso e tumultuoso - além de povoado - final de
ensaio, em que enlacam-se nomes e linhagens das mais
diversas ordens, ¢ finalizado em tom triunfal e ameacador,
como portas de castelo/torre a ser invadido:

Escrever, hoje, na América Latina, como na Europa,
significara, cada vez mais, reescrever, remastigar. Hoi
bdrbaroi. Os vindalos, ha muito, ja cruzaram as fronteiras e
tumultuam o senado e a 4dgora, como prenunciado no
poema de Kavéfis. Que os escritores logocéntricos, que se
imaginavam usufrutuarios de uma orgulhosa koiné de
mio Unica, preparem-se para a tarefa cada vez mais
urgente de reconhecer e redevorar o tutano diferencial dos
novos barbaros da politopica e polifénica civilizacio
planetiria. Afinal, ndo custa repensar a adverténcia
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atualissima do velho Goethe: (..) (“Toda literatura,
fechada em si mesma, acaba por definhar no tédio, se nio
se deixa, acaba por definhar no tédio, se nio se
deixa renovadamente,  vivificar por meio da
contribuicio estrangeira”). A alteridade ¢, antes de
mais nada, um necessario exercicio de autocritica.

(CAMPOS, H; 2004, p. 255)

Delineamos, brevemente, o percurso que a poiesis/
teoria tradutéria haroldiana percorre até que se consolida.
Ao longo deste artigo procuramos mostrar que Haroldo de
Campos e seu conceito de traducio criativa, de transcriacio,
estd no cerne do projeto concretista articulando critica,
poesia e traducio, borrando as delimitacoes de género entre

o académico, o literario e o da prética linguistica. Ademais, ¢é
preciso entender como este conceito operador, o da traducio
como criacio - transcriacio na palavravalise de HC,
traducdo-arte, como a prefere denominar AC - se transfixa
para poder empreender a leitura das traducoes empreendidas
pelos poetas concretos, particularmente em sua revista
Cédigo, em voga entre as décadas de 1970 e 1990.

A literatura, mais especificamente a poesia, constitui
a fronteira na qual as teorias linguisticas e tradutorias
esbarram, porque é seu papel nio cercear ou circundar a
ambiguidade, a polissemia, mas a de fomentala,
multiplicando o ruido e ensurdecendo o leitor, que ¢
obrigado a parar sua leitura, treinada para ser fluida, e a
atentar para o proéprio ato de ler, para a materialidade do
signo que nio vem cindido para a poesia, mas inteiro,
palavra-coisa, nomeacio absoluta, addmica.

Finalidade duplice, pritica dialogica: a traducio
refina, enriquece, vivifica a obra do autortradutor, que
antropofagicamente - mas de modo seleto - se apropria do
que ha de melhor, de mais criativo - inventivo - tornando
sua propria obra totem, monumento - transubstanciacio
arquitetdnica dessa confluéncia espacio-temporal de autores e
obras, uma paideuma edificada; a traducio, também, no que
tem de mais assustador em sua antropofagia - o apagamento
da fronteira entre o eu e o outro por meio de uma violéncia/
violacio transgressora - engole a fronteira entre autor e
tradutor, autor e leitor, original e traducio, original e cépia,
literatura e ndo literatura (critica, teoria, traducio): o espaco
do texto é o espaco da devoracio, do apagamento: o tradutor
¢ um autor-leitor, leitor-critico, leitor-autor - nio h4d mais a
diferenca pensada como essencial entre o principio criador,



110 Revista Brasileira de Literatura Comparada, n.27, 2015

ativo, e o recriador - seja via traducio, seja via leitura - tido
como passivo. O tradutor é sempre um leitor que inscreve
sua leitura no corpo do texto, transmutando-o, portanto,
em Qutro. Do leitor, pede-se a mesma reciprocidade: leitor-
autor, que se inscreva no texto - via interpretacao e critica.
Logo, a finalidade dupla: o refinamento desse autor-leitor,
em sua obra, pela pratica da escrita - a propria e a do outro
- apagando as demarcacdes entre poesia, traducio, ensaio,
e o refinamento do leitor-autor que precisa, entio ser
ensinado a ler estes outros textos, textos palimpsestos, para
usar o conceito de Genette, textos-paideuma.
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