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Consideracoes sobre a teoria
e 0 método historico-literario

Marcos Rogeério Cordeiro’

RESUMO: Este artigo busca reconhecer alguns pontos de
tangéncia entre literatura e histéria, fazendo uma andlise com-
parativa de teorias e metodologias. Com esse intuito foram
pesquisadas as obras de Lucien Febvre, Raymond Williams, Carlo
Ginzburg, Hayden White, Georg Lukdcs, Walter Benjamin,
Theodor Adorno e Erich Auerbach.

PALAVRAS-CHAVE: literatura, histéria, historiografia.

ABSTRACT: This article aims to identify some tangential aspects
between literature and history, making a comparative analysis
of different theories and methodologies. The research involved
the works by Lucien Febvre, Raymond Williams, Carlo
Ginzburg, Hayden White, Georg Lukdcs, Walter Benjamin,
Theodor Adorno and Erich Auerbach.
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Somando as conquistas das diversas escolas e corren-
tes da literatura comparada, observamos que os estudos a
respeito das relacOes entre literatura e historia puderam
superar alguns entraves tedricos e metodolégicos como, por
exemplo, as licdes historicistas que ensinavam o cotejamento
texto-contexto sem mediacao, isto é, sem considerar as
nuances e complexidades que cada uma dessas areas
apresentava e, ainda, as que nasciam a partir do ato mesmo
de as relacionar. Hans Robert Jauss aponta para problemas
dessa natureza em seu ensaio sobre a renovacao metodoldgica
empreendida pela teoria da recep¢do, na medida em que
esta incorporava o horizonte histérico como fatura interior
da compreensao da obra (Jauss, 1994). Mas os caminhos
tomados pelos tedricos da literatura comparada nao se re-
sumiam a esse ponto; eles foram muitos e variados, obede-
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cendo, por sua vez, as diversas demandas que a teoria e a
analise exigiam: superacdo do formalismo excessivo, intro-
duzindo problemas de ordem extrinseca aos de ordem in-
trinseca a literatura; adocdo de uma perspectiva politica e
cultural pluralista contra o etnocentrismo dos grandes cen-
tros de influéncia; redefini¢ao dos padrdes de arte e cultu-
ra; ruptura com as amarras da periodizacdo do processo de
producédo e recepcao de obras literdrias etc. Podemos afir-
mar, portanto, que os estudiosos, filiados ou nao a alguma
corrente ou escola da literatura comparada, procuraram
aprofundar a andlise de obras literdrias, tornando mais com-
plexas as relacdes entre literatura e historia social. Para
tanto, houve uma preocupacdo cada vez maior com os pro-
blemas tedricos e metodoldgicos que tal analise exigia, uma
preocupacao que levou a ampliacao do campo conceitual
e a diversificacao do objeto de interesse, dedicando-se a
outras dreas de conhecimento, como a historia, a sociolo-
gia, a antropologia e a filosofia, por exemplo.

Meu interesse neste artigo estd voltado para a discus-
sdo do problema tedrico-metodoldgico de analise histdrico-
literdria, ou seja, para uma reflexdo sobre os pressupostos
tedrico-metodoldgicos que dao lastro aos estudos
comparatistas, embora evite o uso excessivo de terminologi-
as, conceitos e teorias que norteiam a prética de analise da
literatura comparada. Procurei evitar partir diretamente dos
trabalhos de tedricos e criticos reconhecidamente vincu-
lados a literatura comparada, como Manfred Schmeling
(1984), Fritz Strich (1946), René Wellek (1976 e 1994),
Gerard Kaiser (1989), P Brunel (1995), Eduardo Coutinho
(2003), Tania Franco Carvalhal (2003) e Sandra Nitrini
(2000), por exemplo, que desenvolveram muito bem - cada
um ao seu modo e seguindo um interesse particular — os
problemas que aqui aponto. Embora néo os cite diretamente,
nem exponha aqui em detalhes seus argumentos e suas
proposicoes, procurei levar em consideragao as conquistas
de todos eles, tomando-as como inspiracao e fundamenta-
cdo dos argumentos que pretendo apresentar, mas alteran-
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do aqui o foco de interesse: em vez de partir de questdes
tedricas nascidas no ambito da teoria literdria em geral ou
da literatura comparada em particular para alcancar sua
relagdo com a histdria e a historiografia, serdo considera-
dos os problemas tedricos nascidos no campo da histoéria,
da historiografia e, ainda, da filosofia para discutir o modo
como a literatura é absorvida por essas areas, tornando-se
para elas matéria de reflexao. Acredito que esse procedi-
mento podera servir para ampliar e diversificar de alguma
maneira o campo de forcas estabelecido pela literatura
comparada, na medida em que esta adota métodos de abor-
dagem critica que reconhecem e exploram as relagdes en-
tre literatura e historia.

A seguir sera desenvolvida uma reflexao sobre a con-
tribuicdo de historiadores e historiégrafos que promove-
ram uma renovacao em suas areas de atuaciao na medida
em que incorporam um novo objeto (a obra de arte litera-
ria) ao seu campo de interesse. Depois serdo consideradas
as contribuicdes de autores de formacéo filoséfica que pro-
curaram refinar a teoria interdisciplinar partindo de uma
discussdo tedrica avancada, muito preocupada em especi-
ficar o modo como a obra literdria internaliza questdes his-
tdricas e sociais e as torna matéria estética. Por fim, segui-
rd uma breve conclusdo na qual sera discutido o saldo da
contribuicdo da historiografia e da filosofia para o proces-
so de acumulacao tedrica e metodoldgica da literatura
comparada como drea — paradoxalmente — especifica e
multidisciplinar.

Realinhamento teérico-metodolégico

O interesse por estudos relacionados com a literatura
foi crescendo e se diversificando aos poucos entre os histo-
riadores. Embora possamos encontrar apenas exemplos
dispersos através da histéria da historiografia (Giambattista
Vico e Wilhelm Dilthey, por exemplo), essa tendéncia se
tornou constante e foi se consolidando a partir da década
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de 1930 com a contribuicao da escola dos Annales (Dosse,
1994, 2001). Seus membros procuraram se antepor a ten-
déncia dominante nos estudos histéricos de inspiracao
metddica e base positivista, que visavam a uma andlise
segura, excessivamente objetiva, apegada a conceitos
pouco flexiveis, manipulados com o fim de garantir a
cientificidade da disciplina. Contra isso, a escola dos
Annales procurou construir uma concepcao e uma prati-
ca de pesquisa distinta. Vou destacar um desses aspectos
e suas consequéncias: os historiadores dos Annales procu-
raram aproximar e imiscuir os estudos historicos aos de
outras dreas do conhecimento, como a geografia, a socio-
logia, a psicologia, a arte e a literatura. Com isso, eles pas-
saram a manipular conceitos e métodos de pesquisa diver-
sificados, ampliando assim o modo de compreender a
histéria; exploraram o sentido histérico depositado na cul-
tura material (vestudrio, mobiliario e alimentacio, assim
como linguagem, imagindrio e crencas), constituindo um
campo novo chamado genericamente de “mentalidades”;
por fim, comecaram a desconstruir a cientificidade do dis-
positivo factual e deram inicio a um trabalho que parte do
principio de que a compreensao dos fatos depende mais da
interpretacao sobre eles do que deles mesmos. Todos esses
aspectos estdo mutuamente implicados: a multiplicacdo de
objetos equivale a multiplicacdo de métodos e ambos
correspondem a flexibilidade da epistemologia histdrica.
Somando tudo, os historiadores dos Annales desenvolve-
ram a hipétese de que a histéria é uma forma de represen-
tacao.

O interesse pela literatura e sua relacdo com a his-
toria advém diretamente desse tour de force tedrico e
metodoldgico: se os estudos histéricos ndo mais dependem
de documentos stricto sensu, se nao mais dependem da ana-
lise de fatos e se a representacdo passa a ser vista como
algo historicamente construido e compreensivel, entdo a
arte e a literatura podem ser alcadas a objetos privilegia-
dos de interpretacdo historica, e as teorias que delas se
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ocupam podem ser tomadas como principios epistemoldgicos
para os estudos historicos. Dentro dessa visdo, a literatura
¢ apropriada como um recurso novo e original de andlise,
que aparece amplo e aberto como modo de representacdo
de uma prética social formada historicamente. A concep-
cdo tedrica que orienta esse tipo de investigacdo é muito
bem apresentada por Lucien Febvre:

Uma histdria historica da literatura, quer dizer ou deveria
querer dizer histdria de uma literatura, em dada época, em
suas relagdes com a vida social dessa época. Para escrevé-la
seria preciso reconstituir 0 meio, perguntar-se quem es-
crevia e para quem; quem lia e para qué (Febvre, 1989, p.
274).

Febvre queria fazer no ambito da literatura aquilo que
fizera no ambito das mentalidades (como mostram seus es-
tudos sobre Lutero e Rabelais, por exemplo): analisar uma
rede de significacdes simbdlicas historicamente constitui-
da por meio de um “objeto” particular, salvando-a de
distor¢des anacronicas e de apropriacdes subjetivas. Na
verdade, como mostrou Francois Dosse, essa novidade ja
havia sido apresentada por Gerard Lanson, de quem, apa-
rentemente, Febvre apanhou a ideia (Dosse, 2001, p. 88).
Mas nao hd como negar que foi a partir de Febvre e da
escola dos Annales que ela adquiriu consisténcia e foi
introduzida definitivamente nos planos dos estudos hist6-
ricos. Se pensarmos nas possibilidades tedricas que essa
concepcdo abriu aos estudos histéricos, veremos que ela se
mostra muito esclarecida e se justifica por sua anteposicao
as correntes metddicas e positivistas que se queria comba-
ter. Mas é preciso atentar para o fato de que a literatura é
incorporada ao campo da analise histérica menos pelo sig-
nificado social implicito de uma obra e mais pelo modo
como ela se insere numa teia intrincada de sociabilidade.
Portanto, para efeito de um entendimento da obra literaria
propriamente dita ou de sua inter-relacao com a histdria,
essa perspectiva tedrica mostrou certa limitacdo. A critica
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direta vem de Gerard Genette, um critico literdrio que
reage a esse tipo de instrumentalizacdo, advogando em fa-
vor de “uma historia da literatura tomada em si mesma (e
néao em suas circunstancias exteriores) e por si mesma (e
nao como documento histérico)” (Genette, 1974, p. 21).
Os tedricos da literatura comparada reconheceram aqui
um impasse que procuram superar, evitando as proposi¢des
de Lucien Febvre, que ndo concebe a autonomia da obra
literaria, e as de Gerard Genette, que, destacando o valor
dessa autonomia, nao reconhece tais relacoes (Kaiser, 1989,
p. 71-137; Coutinho, 2003, p. 69-79; Carvalhal, 2003, p.
13-34; Nitrini, 2000, p. 117-156).

Outra contribuicdo importante foi dada pelos histo-
riadores ingleses reunidos em torno da New Left Review em
meados da década de 1940, que acabaram lancando as
bases para o que ficou conhecido como “estudos cultu-
rais”. Assim como no caso dos Annales, o objetivo era pro-
mover uma renovacao nos estudos histéricos contra uma
visdo positivista, mas, neste caso, também contra uma
tendéncia marxista dominante, de inspiracédo soviética e
orientada pelas determinacdes ideolégicas das Il e IV In-
ternacionais. Mas aqui reside um paradoxo, porque, a0 mes-
mo tempo, os membros da New Left - como o proprio nome
indica - tinham forte orientacao ideoldgica e politica de
esquerda. Assim, os historiadores pertencentes a essa cor-
rente se empenharam em superar o marxismo no sentido
de refind-lo, ndo de nega-lo como um todo, e isso contri-
buiu para um debate tedrico mais ideologizado do que
aquele que existiu entre os historiadores dos Annales.

Tal como seus colegas franceses, os historiadores da New
Left buscaram construir um corpus teérico e metodoldgico
com envergadura multidisciplinar para melhor reconhecer
uma rede de significacdes no corpus cultural e simbélico e
analisar como ela surge, se estabelece, se desenvolve e se
transforma historicamente. Os livros de Edward Thompson
sobre costumes e leis e sobre a formacéo ideoldgica, politi-
ca e cultural de classes sociais, de Chistopher Hill sobre
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semelhancas e diferencas de ideologias politica e religiosa,
sobre a atividade intelectual boémia e as bases da revolu-
¢do na Inglaterra, ou de Eric Hobsbawn sobre as préticas
de vida, a economia, a politica, a ideologia etc., num pro-
cesso de transformacdes continuas e desiguais, sdo provas
do empenho dos historiadores vinculados a New Left.

Mas os estudos mais consistentes no ambito aqui ana-
lisado sao da lavra de Raymond Williams, pois foi ele
quem mais se dedicou em construir um quadro teérico
e metodoldgico proprio para pensar a relacdo entre o pro-
cesso historico e as manifestacoes artisticas e culturais. Para
levar adiante seus propdsitos, ele procurou aliar duas ten-
déncias tedricas opostas, corrigindo os excessos de uma por
meio da outra e vice-versa: de um lado, inspirou-se no
close reading, técnica de andlise literdria desenvolvida por
I. A. Richards e Frank R. Leavis que se orientava por uma
interpretacao cerrada do texto e pela abstracdo do proces-
so histdrico-social; de outro lado, foi influenciado pelo
marxismo, que insistia na relacao entre os dados histéricos
e os artisticos e culturais, partindo de uma visao mais are-
jada que vinha do chamado “marxismo ocidental”. Essa
divida é reconhecida pelo préprio Williams:

Quando cheguei a Cambridge, duas influéncias marcantes
causaram uma impressdo profunda em minha maneira de
pensar. A primeira foi o marxismo e a segunda os ensina-
mentos de Leavis. Mesmo depois, quando comecaram a
aparecer minhas divergéncias com essas posicoes, nunca
deixei de respeita-las (Williams, 1968, p. 13).

A producao tedrica e critica de Raymond Williams é
uma tentativa de compreensao da cultura a partir da his-
téria e da histéria a partir da cultura, sem, no entanto,
sucumbir as armadilhas da teoria do reflexo. Para isso de-
senvolve dois conceitos que ajudardo a consolidar sua teo-
ria: “materialismo cultural” e “estrutura de sentimentos”.

O primeiro conceito vem de uma acepcéo livre e in-
vertida do marxismo dogmdtico: no lugar de pensar a rela-
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céo entre infraestrutura (meios e relacdes de producao) e
superestrutura (ideias, arte, cultura) de maneira que esta
se mostrasse um resultado direto daquela, estabelecendo
assim uma hierarquia de valores e uma pressuposicao da
funcdo, Williams defende a ideia de que o nervo da expli-
cacdo desse esquema se encontra na noc¢do de producao e
infere que cultura ndo é mera reproduc¢do dos meios e das
relacoes de producdo, mas é — ela mesma — produtora de
valores que intermedeiam as relacdes estabelecidas na
infraestrutura.

Se “producdo” em uma sociedade capitalista é a producdo de
mercadorias, entdo termos diferentes e capciosos acabam
sendo usados para qualquer outro tipo de producdo ou de
forca produtiva. [...] [as superestruturas] nunca sao ativida-
des superestruturais. Sao as produg¢des materiais necessarias
que possibilitam a continuacdo de um modo de producéo
auto-sustentado apenas na aparéncia (Williams, 1979,
p-94).

Williams trabalha livremente com as categorias
marxianas, diversificando sua aplicagdo, mas conservando
o seu sentido. O “materialismo cultural” se mostra um meio
de pensar as relacdes entre histdria e literatura como for-
cas produtoras por si mesmas e ndo como se a primeira pro-
duzisse a segunda, ou como se esta nao tivesse nenhuma
autonomia diante daquela.

O segundo conceito desenvolvido por Raymond
Williams - “estrutura de sentimentos” — se mostra mais
adequado para a andlise literaria propriamente dita, o que,
como o historiador mesmo admite, se mostra uma tarefa
mais complexa e mais dificil de realizar.

A parte mais interessante e mais dificil de uma analise
cultural é a procura por compreender 0s processos ativos e
formativos, mas transformacionais. As obras de arte, por
seu cardter substancial e generalizado, sdo especialmente
importantes como fontes dessas evidéncias complexas.
(Williams, 1979, p. 161)



Consideracoes sobre a teoria € 0 método historico-literario 149

A partir dessa constatacdo, Williams empreende uma
andlise que busca realcar os perfis de personagens de obras
literdrias e teatrais para empreender uma analise das rela-
coes historicas. Ou seja, o objetivo é compreender como as
relacgdes sociais historicamente constituidas sdo configura-
das nas obras.

Quando as obras estavam sendo feitas, seus autores muitas
vezes pareciam estar sozinhos, isolados. No entanto, mui-
tas vezes, quando essa estrutura de sentimento tiver sido
absorvida, sdo as conexdes, as correspondéncias, e as se-
melhancas de época que mais saltam a vista. O que era uma
estrutura vivida é agora uma estrutura registrada, que pode
ser examinada, identificada e generalizada (Williams, 1964,

p-18).

O objetivo de Williams é bastante interessante, mas é
preciso atentar para aquilo que pode se tornar uma limita-
cdo intrinseca de sua teoria: existe o perigo de tornar o
método um esquema ldgico, o que levaria a conceber os
elementos internos da obra artistica a partir de prefiguracoes
extra-artisticas. Assim, em sua analise, os personagens sur-
gem como tipos sociais e ndo como construgdes estéticas.

A escola italiana, que desenvolveu uma teoria conhe-
cida como “micro-histéria”, também acrescentou conquis-
tas importantes para o debate teérico aqui analisado. Dois
aspectos devem ser destacados: a inclinacéo para o estudo
de casos menores e 0 uso de um estilo de escrita semelhan-
te a narrativa ficcional.

A primeira caracteristica nos remete as conquistas
da escola dos Annales: adesdo a recusa antimetodica e
antipositivista de construir uma historiografia guiada pela
nocdo de cientificidade e veracidade, e esforco de pensar
historicamente — mediante metodologia interdisciplinar —
as representacoes simbodlicas, o cotidiano, o imagindrio, a
arte e as relacdes que conservam com a cultura, a socieda-
de, a politica e a economia. Mas, como adverte Ronaldo
Vainfas, nao se deve entender a micro-histéria como um
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prolongamento da concepcdo de histéria das mentalida-
des, mas como uma herdeira que questiona alguns aspec-
tos dessa heranca (Vainfas, 2002, p. 13-51). Carlo Ginzburg,
um dos mais destacados historiadores dessa corrente, cha-
ma atencdo para isso quando questiona o fato de Lucien
Febvre conferir importancia demasiada as ideias, aos cos-
tumes e as praticas sociais cotidianas de personagens proe-
minentes da histéria, mas se mostrar insensivel aos proble-
mas dos andnimos.

Um dos maiores historiadores deste século, Lucien Feb-
vre, caiu numa armadilha. Num livro inexato mas fasci-
nante, tentou, através da investigacdo sobre um individuo
- ainda que excepcional, como Rabelais - identificar as
coordenadas mentais de toda uma era. [...] Os camponeses,
isto é, a grande maioria da populacdo daquela época, séo
vislumbrados no livro de Febvre s6 para serem apressada-
mente liquidados como “massa semi-selvagem, vitima das
supersticoes” (Ginzburg, 2002, p. 29).

Os historiadores italianos se voltam justamente para a
biografia desses anonimos: em O queijjo e os vermes, por exem-
plo, Ginzburg estuda a vida de um moleiro italiano do sé-
culo XVIacusado de heresia e, a partir dai, reconstréi todo
o seu cotidiano inserido no ambiente ideoldgico e politico
da contrarreforma. Essa proposicao metodoldgica revela o
vinculo paradoxal com a escola dos Annales: enquanto esta
aproxima, a ponto de assemelhar e nivelar, a forma mental
de membros da elite e do populacho,' a micro-histéria de-
fende as particularidades de cada segmento, reconhecen-
do que uma formacédo social se mostra bastante complexa
em um recorte sincronico.

Voltando ao principal, o carater miido dos estudos
biogréficos e a forma de enuncia-lo levam a percepcao da
homologia entre o discurso histdrico e o ficcional.

Livre dos entraves documentais, a literatura comporta uma
infinidade de modelos e esquemas biograficos que influen-
ciaram amplamente os historiadores. Essa influéncia, em

! Jacques Le Goff afirma
que “a mentalidade de um
grande homem ¢ comum a
outros homens de seu tempo
[...] César e o tltimo soldado
de suas legides, Sao Luis e o
camponés de seus dominios,
Cristévao Colombo e os
marinheiros de suas
caravelas” (Le Goff, 1976,
p. 71)
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geral mais indireta do que direta, suscitou problemas, ques-
tdes, esquemas psicoldgicos e comportamentais que puse-
ram o historiador diante de obstaculos documentais mui-
tas vezes intransponiveis: a propdsito, por exemplo, dos
atos e dos pensamentos da vida cotidiana, das dividas e
das incertezas, do carater fragmentédrio e dinamico da iden-
tidade e dos momentos contraditérios de sua constituicao
(Levi, 2002, p. 168).

Antes de mais nada, nota-se aqui o0 mesmo tipo de
impasse com o qual Raymond Williams se deparou, de-
nunciando as dificuldades do historiador em conciliar seus
objetivos com um tipo de andlise menos instrumentalista
da obra literdria. A proposicdo da escola italiana, resumi-
da nas palavras de Giovanni Levi, apresenta o recurso bio-
gréfico como um procedimento similar ao recurso narrati-
vo e o personagem histdrico passa a ser encarado como
personagem literario. Os procedimentos discursivos de O
queijo e os vermes, por exemplo, revelam claramente a base
dessa teoria historiografica: todo o desenvolvimento do li-
vro repousa sobre uma estrutura semelhante a do roman-
ce, na qual podemos identificar uma composicao que deli-
mita a acdo dos personagens e os relaciona no tempo e no
espaco. Deste modo, os personagens histdricos sao
construidos meticulosamente e a trajetdria de suas vidas é
apresentada segundo certas regras de narracao que inte-
gram os fatos da vida de um individuo (suas ideias e seus
sentimentos) aos da sociedade. No final, Mennochio, o
herege do livro de Ginzburg, aparece como um persona-
gem de papel, assim como toda a sociedade em que viveu.

Podemos dizer que a micro-histéria se encontra no meio
do caminho entre a escola dos Annales — com sua inclina-
¢do para o universo das préticas cotidianas e suas simbologias
complexas — e a tendéncia historiogréfica, que tende a
aproximar a histodria e a literatura por meio das afinidades
discursivas. Nao existe propriamente uma escola que trate
disso, mas uma série de autores — a maioria deles historia-
dores — que refletiram sobre o tema. Entre eles, podemos
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destacar alguns nomes: Paul Veyne, que atribuiu a escrita
historiografica a necessidade de integrar os fatos por meio
de recursos narrativos semelhantes a intriga romanesca
(Veyne, 1987, p. 43-59 e 107-137), e neste ponto se aproxi-
ma das conquistas dos historiadores italianos, parecendo
justificé-las; Michel de Certeau, para quem a histéria nao
deve ser pensada como referéncia puramente objetiva, mas
como uma construcdo discursiva, ou seja, uma realidade
construida mediante a linguagem (Certeau, 2006, p. 45-46
e 107-137); Paul Ricoeur, que procurou superar a dicotomia
entre historia e linguagem, defendendo a ideia de que
qualquer modo de compreensdo da primeira se realiza por
intermédio da segunda, isto é, qualquer relato histérico,
por mais analitico ou estrutural que seja, recorre aos expe-
dientes da narracao (Ricoeur, 1997, v. III, p. 173-415); e
Dominick LaCapra, que entendeu a histéria como um tex-
to, o qual a todo historiador é dado ler (LaCapra, 1985, p.
15-44 e 115-134).

Dentro dessa linha de interpretacao, o historiador nor-
te-americano Hayden White merece destaque. Seu livro
Metahistoria é o melhor e mais bem acabado exemplo de
obra que mostra a sintese entre discurso historiografico e
linguagem literdria, ndo tanto pelas ideias apresentadas
em forma de teoria na introducdo (“A poética da histo-
ria”), mas pelo desdobramento que se segue no corpo do
livro. As ideias expostas teoricamente variam, mas nao ino-
vam o que ja vinha sendo discutido antes da publicacdo
de seu livro, nem o que passou a ser defendido apés: o
debate sobre a cientificidade da historia, a marca de um
estilo pessoal de escrita por parte de cada historiador, o
recurso narrativo utilizado no ato da escrita e sua funcao
hermenéutica, a tendéncia natural da historiografia de se
inclinar a forca organizadora da narracdo, o apego a trama
e a intriga como forma de composi¢ao textual etc. O histo-
riador resume sua tese com as seguintes palavras:

Em todos os casos a tensdo dialética evolui dentro de um
contexto de uma visao coerente ou imagem governante da
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forma do campo histérico completo. Isso dd a concepcao
desse campo particular do pensador o aspecto de uma tota-
lidade autoconsciente, e essa coeréncia e consisténcia dao
a sua obra seus atributos estilisticos distintivos. O proble-
ma aqui consiste em determinar a base dessa coeréncia e
consisténcia. Em minha opinido, essa base é de natureza
poética, e especialmente linguistica (White, 1992, p. 39).

A parte mais interessante e inovadora de seu estudo
estd no corpo do trabalho, dividido em trés partes e dez
capitulos — cada um deles dedicado a um historiador ou
filésofo da histdria —, nos quais White identifica e inter-
preta um estilo particular, dividindo e classificando os au-
tores estudados (Hegel, Michelet, Ranke, Tocqueville,
Burckhardt, Marx, Nietzsche e Croce) em esquemas e
modelos estabelecidos pela tradicéo retérico-poética (co-
média, drama, tragédia, poesia, romance), figurativa (iro-
nia, metafora, metonimia, sétira), explicativa (formista,
mecanicista, contextualista, organicista) e ideoldgica (anar-
quista, radical, conservadora, liberal). Ele finaliza sua obra
explicando que “o estilo de determinado historiégrafo pode
se caracterizar em termos do protocolo lingiiistico que uti-
liza para prefigurar o campo histdrico antes de lhe aplicar
as varias estratégias explicativas que utiliza para modelar
um relato” (White, 1992, p. 405).

Embora toda sua exposicéo seja feita com inteligéncia
e rigor, a proposicao de Hayden White apresenta algumas
distorcoes tedrico-metodoldgicas. Primeiro, por partir de
modelos estabelecidos a priori e aplica-los a autores que
sdo mais complexos do que ele os apresenta. Assim, por
exemplo, Nietzsche nao é somente metaf6rico, como White
afirma, mas também ir6nico, metonimico, dramatico, tra-
gico, iliberal, radical etc.; Marx ndo é somente metonimico,
mas irdnico, romantico, realista, radical etc. — os exemplos
poderiam ser multiplicados até o limite de sua exposicao.
White parece cair na armadilha de partir de “formas”
estilisticas em vez de ver o estilo se formar. O aspecto
esquematico e classificatorio fica registrado em outro tex-
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to seu: “a questdo que se coloca para os historiadores con-
temporaneos nao é a de saber se vao utilizar ou ndo um
modelo lingiiistico que os ajude em seu trabalho, mas que
tipo de modelo lingiiistico vao usar” (White, 1987, p. 189).?
Como se vé, o uso sistemdtico de modelos constituidos de
antemao persiste, denunciando o lado duro da tese de
White.

Outro problema que sua tese apresenta reside no fato
de que, embora White procure afirmar a inter-relagao en-
tre historia e literatura, na verdade ele tratou da relacao
entre historiografia e literatura, ou seja, ele tratou das afi-
nidades estilisticas entre dois tipos de discursos. Neste pon-
to, ele se assemelha muito aos outros autores que trabalha-
ram o mesmo tema: nenhum deles analisou o problema da
histdria propriamente dita, isto é, das relacoes sociais ob-
jetivas que se formam no decorrer do tempo sob pressdo de
fatos e acontecimentos, de vivéncias concretas ou simboli-
cas, mas elaboraram uma série de reflexdes sobre a inter-
relacdo de modos e estilos de construcao textual. Entre
parénteses, lembre-se da critica que White sofreu da par-
te de diversos historiadores que o acusaram de tornar a
histéria uma abstragao impalpavel.?

Vistas em conjunto, com olhar retrospectivo, as diver-
sas tendéncias tedricas aqui apresentadas, embora dife-
rentes entre si, ttm em comum o fato de procurar desen-
volver uma metodologia de andlise cujo objetivo é
esclarecer a relacdo entre histdria e literatura. As imper-
feicoes tedricas ou metodoldgicas que porventura apresen-
tam sdo, na verdade, percalcos desse tipo de andlise, isto
é, fazem parte do processo de acumulagao paulatina de
conquistas que vao se corrigindo e aprimorando no préprio
movimento que o produz. Como nenhuma teoria ou
metodologia por si s6 pode dar conta de um objeto comple-
x0 e multifacetado, como € o caso da literatura, faz-se ne-
cessdria a analise cuidadosa de cada proposi¢do, de cada
corrente ou escola, para que se possam encontrar dispositi-
vos vdlidos que permitam o cruzamento com propostas,

2 Ver também o capitulo 1:
“The value of narrativity in
the representation of reality”
(White, 1987, p. 1-25).

* Roger Chartier apresenta
um resumo das criticas
dirigidas a Hayden White,
acrescentando as suas
proprias restricdes ao método
e as conclusoes do
historiador inglés (Chartier,
2002, p. 81-100 e 101-116).
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correntes e escolas distintas. As proposicoes de historiado-
res e historiografos acima apresentadas e analisadas reve-
lam um grande avanco na drea de conhecimento que re-
presentam, destacando temas que vao da importancia
reconhecida da linguagem como matéria de reflexao his-
térica a aproximacao discursiva na construcdo do corpus
histérico. Parecem faltar, neste ambito do debate, questdes
que se mostram muito importantes para a teoria da litera-
tura e para a literatura comparada, como, por exemplo, 0
modo como a linguagem estética internaliza os dados his-
toricos e sociais e os torna parte de sua fatura. Ou seja,
parece faltar uma reflexdo mais detida a respeito das me-
diacdes que articulam e relacionam em profundidade his-
toria e literatura, algo que serd desenvolvido por uma série
de fil6sofos atentos para os problemas da forma e da forma-
cao.

A busca pela mediacao

Em outra raia, podemos identificar um grupo de auto-
res que se voltou para o mesmo problema, de um modo
mais ou menos parecido. Apesar de cada um ter biografia
intelectual propria, eles procuraram compreender a rela-
¢do entre historia e literatura partindo de uma tentativa
de fundamentd-la tedrica e metodologicamente. Para tan-
to, dedicaram-se em apurar a nocdo de forma.

Lembremos primeiramente de Georg Lukdcs. Toda sua
producdo tedrica gira em torno desse problema e, levando
em conta as mudancas que seu pensamento sofreu ao lon-
go dos anos, observamos que seu sentido foi substancial-
mente alterado e depurado, mas ndo deixou de ser central
em seus trabalhos. Para resumir, vou destacar dois momen-
tos nitidamente distintos dessa trajetoria.

O primeiro vem impresso em dois livros de juventude
que denunciam a influéncia da metafisica de Kant, do idea-
lismo de Hegel, da sociologia de Weber e do historicismo
de Dilthey e Simmel (Lukdcs, 1969; 1999; 2000). Em A
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alma e as formas, Lukdcs atribui um valor fundamental ao
conceito de forma, tornando-o o eixo em torno do qual
todos os ensaios ali reunidos giram: apresenta aspectos e
funcdes diferentes do conceito, mas aponta sempre para a
tendéncia que ele tem de estruturar uma totalidade hete-
rogénea: “as formas delimitam uma matéria que, se ndo
fosse por elas, seria como o ar e se dissolveria no todo”
(Lukacs, 1975, p. 24). Em A teoria do romance, ele procura
aplicar mais precisamente esta concepg¢do a andlise do gé-
nero, que considera - ao mesmo tempo - uma forca
desagregadora dos géneros anteriores (que apresentavam
uma forma mais coesa) e a estruturagdo ordenadora dos frag-
mentos desses mesmos géneros (que foram internalizados pelo
processo de transformacdes histéricas). Ou seja, a forma li-
terdria apresenta a organizacao estruturada de transforma-
coes ocorridas na linguagem e também na histéria.

Toda forma artistica é definida pela dissonancia metafisica
da vida que ela afirma e configura como fundamento de
uma totalidade perfeita em si mesma; o carater de estado
de animo do mundo assim resultante, a atmosfera envol-
vendo homens e acontecimentos é determinada pelo peri-
go que, ameacando a forma, brota da dissonancia nao ab-
solutamente resolvida (Lukdcs, 2000, p. 71).

Nota-se neste fragmento a divida metafisica e idealis-
ta de Lukdcs: primeiro na linguagem que evita terminolo-
gias materialistas, definindo seu campo de andlise com
conceitos mais abstratos e difusos como “vida” e “mundo”
no lugar de “historia”; e “atmosfera” no lugar de “relacdes
sociais”; segundo, ao determinar que é a forma artistica
que configura e conforma a histéria, imprimindo-lhe uma
forma, ou seja, tornando-a uma forma. Nem por isso ele
deixou de perceber que qualquer alteracao ou variacao da
forma interna da obra literaria é uma manifestacio (em
nivel estético) de caracteristicas precisas (embora apanha-
das em sua forma abstrata) das transformacaes historicas.



4 Uma andlise resumida e
inteligente desta concepcdo
€ desenvolvida por Kosik
(1976, p. 9-20, 33-58 e 139-
168).
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A estrutura descontinua do mundo exterior repousa em
ultima instancia no fato de que o sistema de idéias exerce
somente um poder regulativo sobre a realidade. A incapa-
cidade de as idéias penetrarem no seio da realidade faz des-
sa tltima um descontinuo heterogéneo e, a partir dessa
mesma proporc¢ao, cria para os elementos da realidade uma
caréncia de vinculo.

O processo segundo o qual foi concebida a forma interna
do romance é a peregrinacdo do individuo problemadtico
rumo a si mesmo, o caminho desde o opaco cativeiro na
realidade simplesmente existente, em si heterogénea e
vazia de sentido para o individuo, rumo ao claro autoco-
nhecimento (Lukacs, 2000, p. 81-82).

O mundo histérico apresenta, portanto, uma forma,
que se mostra heterogénea e cuja logica s6 podera ser com-
preendida mediante a acdo da consciéncia do individuo.
Mas esse individuo é, por sua vez, carente de unidade, o
que torna fragmentado e abissal todo o universo interior e
exterior a consciéncia. O romance, ndo sendo capaz de
superar essa fragmentacdo heterogénea, a incorpora e a
torna forma interior. Vemos que a concepcao idealista se
confirma nessa citacao, mas apresenta de maneira inequi-
voca o nivel superior e abstrato do vinculo indissoltivel entre
o mundo extrinseco e 0 mundo intrinseco a forma do ro-
mance.

Esta tltima limitacao do pensamento do jovem Lukécs
serd superada aos poucos e o motivo da mudanca serd a
construcao de um pensamento materialista por parte do
filésofo. Em Histdria e consciéncia de classe, Lukacs apreen-
de a ideia marxista de que a historia — ela mesma - é for-
ma. Para Karl Marx, as relacdes sociais historicamente cons-
tituidas se orientam pela forma da contradicao, forma essa
que se manifesta nos varios estratos da histéria: nos modos
de producio, nas relacdes que dai advém, no aparelho ideo-
l6gico, nas manifestacdes artisticas e culturais etc. Uma
das caracteristicas facultativas dessa nocao materialista de
forma é que sua contradi¢do se mostra interior a ela mes-
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ma, e, logo, sua transformacdo é ativada por forcas que a
constituem. Outra caracteristica é que a forma - no ato
de se formar e se transformar - oculta o processo que a
constitui, dai ela se apresentar como um fetiche.® Enten-
dendo a histéria como forma nesses termos, Lukdacs procu-
rara entao analisar uma de suas formacoes fetichizadas: a
obra de arte.

A partir daqui, podemos identificar duas tendéncias
no pensamento lukacsiano. Uma delas é aquela que traca
conceitos e métodos de andlise mecanicistas, que procu-
ram estabelecer uma relacdo direta e causal entre proces-
so histérico-social e obra literdria e, a0 mesmo tempo, apre-
sentar uma série de prescricoes artistico-filosoficas que
deveriam ser adotadas pelos escritores para que eles nao
reproduzissem, como forma literdria, a forma fechitizada
da alienacao das sociedades modernas. Segundo Helga
Gallas, essa concepcdo nao surge em Lukécs por causa do
marxismo propriamente dito, mas por causa do contato que
o filésofo estabeleceu com a Federacédo de Escritores Pro-
letdrios-Revoluciondrios de Moscou nos anos 1930: junta-
mente com a FEPR, Lukdcs ajudou a elaborar as diretrizes
do “realismo-socialista”, a partir das quais escreveu uma
série de artigos de andlise e julgamento de obras literarias
(Gallas, 1977, p. 15-24 e 90-96). Esses artigos se encon-
tram reunidos em diversos livros, como Ensaios sobre litera-
tura, Marxismo e teoria da literatura e Realismo critico hoje. A
outra tendéncia aparece no velho Lukdcs, quando ele di-
minui um pouco a voltagem dogmdtica dos ideais marxis-
tas, misturando-os com a flexibilidade de uma reflexdo mais
arejada, menos ideologizada, que tinha na juventude. Essa
concepcdo aparece em livros como Goethe e sua época, In-
troducdo a uma estética marxista e, principalmente, Estética:
a peculiaridade do estético, a obra que vai coroar sua trajeto-
ria intelectual. Nos quatro volumes dessa obra — um deles
voltado inteiramente a literatura —, Lukdcs apresenta uma
investigacao minuciosa a respeito de como a obra de arte
literdria internaliza a forma histoérica, isto é, a forma das

5 Em O capital, Marx
desenvolve essa teoria
quando analisa a
metamorfose do trabalho em
mercadoria, da mercadoria
em dinheiro e de tudo em
forma simbélica. A analise
chega ao ponto mais
decantado no capitulo “O
fetichismo da mercadoria:
seu segredo” (Marx, 1996, p.
79-93). Lukdcs se inspira
nesses textos para
desenvolver sua prépria
teoria em “A reificacao e a
consciéncia do proletariado”
(Lukdcs, 1981, p. 97-231).
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relacdes sociais historicamente produzidas: “o carater ele-
mentar da mimesis, anterior a toda atividade artistica, se
encontra entre os fatos da vida” (Lukdcs, 1972, v. 2, p. 30).
Para ele, a forma literdria apreende e organiza uma forma
que ja existe, criando um reflexo, ndo entre a histéria e a
literatura, mas entre as afinidades e dissonancias inscritas
na esséncia e na aparéncia dessas duas esferas.

Outro filésofo que se dedicou ao tema foi Walter Ben-
jamin, que, embora trilhando um caminho diferente, che-
gou a conclusdes semelhantes as de Lukdcs. O problema
da forma aparece amadurecido em Benjamin também em
um texto de juventude, no qual ele parte do idealismo
critico de Fichte, segundo o qual a forma aparece e se
efetiva no ato de conhecimento orientado pela reflexdo:
“|Fichte] determina a reflexdao como reflexao de uma for-
ma, demonstrando, desta maneira, a imediatez do conhe-
cimento dado nela” (Benjamin, 1993, p. 31). Ou seja, a
reflexdo sobre a forma nasce nela e dela, pois a forma apre-
senta em ato a possibilidade de pensa-la.

A partir dai, Benjamin procura mostrar que os pressu-
postos gnosioldgicos da filosofia fichiteana inspiraram a ideia
de forma poética desenvolvida pela primeira geracdo ro-
mantica na Alemanha, como foi explicitado por um dos
mais importantes representantes dessa escola: “Seria bem
possivel que Fichte fosse o inventor de uma espécie nova
de pensar. Podem nascer aqui prodigiosas obras de arte, se
um dia se comecar a praticar artisticamente o fichitizar”
(Novalis, 1988, p. 111). Voltando as ideias de Benjamin, a
forma tem uma estrutura intrincada cujos passos revelam o
ato continuo da reflexao, que se desdobra e se completa
no ato de autorreflexdo:

O Eu poe-se (A), contrapde-se na imaginacao um Nao Eu
(B). A razdo intervém e a determina a acolher B no A
determinado: mas entdo A, posto como determinado, tem
de ser mais uma vez delimitado por um B infinito, com o
qual a imaginacdo procede exatamente como acima; e as-
sim prossegue até a determinagado completa da razao por si
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mesma, quando nao € preciso mais nenhum B delimitante
fora da razao, isto é, até a representacédo do representante
(Benjamin, 1993, p. 33).

Transposta para o dominio da arte, essa concep¢ao de
forma consiste em construir dois movimentos distintos e
complementares: a forma literdria consiste numa unidade
tensa, mas indissolivel, na qual expresséo e reflexdo sobre
a expressdo se efetuam incessantemente. A forma artistica,
portanto, apresenta, segundo Walter Benjamin, a unidade
da contradicao, que se constitui num movimento de refle-
x3o continua e infinita. Nos termos de hoje, seria 0 que a
critica literdria se acostumou a chamar de “metalinguagem”,
mas esse termo nao representa bem o que essa nogdo signifi-
ca para os romanticos, nem para Benjamin. Ele recorre a
Friedrich Schlegel, principal ide6logo do romantismo ale-
mao, para quem a forma artistica representa a reunido de
todas as formas e, a0 mesmo tempo, reflete sobre si mesma
como tal:

A poesia romantica € uma poesia universal progressiva.
Sua determinagdo nao é apenas a de reunificar todos os
géneros separados da poesia e estabelecer um contato da
poesia com a filosofia e a retérica. Ela também quer, e deve,
fundir as vezes, as vezes misturar, poesia e prosa, genialida-
de e critica, poesia artistica e poesia natural, tornar a poe-
sia socidvel e viva, fazer poéticas a vida e a sociedade, poe-
tizar a espiritualidade, preencher e saturar as formas da
arte com toda espécie de cultura macica, animando-as com
vibragdes do humor (Schlegel, 1994, p. 99).

Por isso Benjamin fala em autorreflexao da forma e
nao em metalinguagem, porque a forma que a forma lite-
raria “reflete” (no duplo sentido de representacéo de algo
e meditacdo sobre a representacao de algo) é a forma do
mundo. Por isso podemos dizer que Benjamin atribui a obra
literaria uma interioridade complexa: ela apresenta uma
contradi¢do formal que garante a inteligibilidade de sua
autonomia, mas também - e ao contrdrio - ela decanta a
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forma da contradicido do mundo, demonstrando ter uma
relacdo intrinseca (ou melhor, uma relacao formal) com
ele.

Reconhecer a interioridade complexa (dialeticamente
contraditoria e relativamente autonoma) da forma litera-
ria é fundamental para entendermos as ideias estéticas de
Benjamin, mas ndo esgota o problema aqui investigado.
Em Origem do drama barroco alemao, ele reaparece e ajus-
ta melhor os termos de comparacdo que aqui interessa es-
pecificar. Nessa tese, Benjamin procura analisar o proble-
ma da interioridade complexa da forma a partir da nocdo
de alegoria: “a dialética da convencao e da expressao é o
correlato formal da dialética do contetido. A alegoria é as
duas coisas, convencdo e expressao, e ambas sdo por natu-
reza antagonisticas” (Benjamin, 1984, p. 197). A forma da
contradicao é a forma alegdrica do barroco - isso é fécil
constatar —, no entanto, a questdo elevada do problema
nao estd ai, mas em saber o que produz essa forma:

A histéria filoséfica é a forma que permite a emergéncia, a
partir dos extremos mais distantes e dos aparentes exces-
sos do processo de desenvolvimento, da configuracdo da
idéia, enquanto Todo caracterizado pela possibilidade de
uma coexisténcia significativa desses contrastes (Benja-
min, 1984, p. 69).

Assim, o que observamos nos escritos de Walter Ben-
jamin é a constatacao de que a forma do barroco, baseada
no arranjo de contrastes, contradi¢des e antiteses, é o ex-
trato da forma histérica. Logo, o processo que inter-relacio-
na historia e literatura ndo é um paralelismo entre os acon-
tecimentos e a sua configuracdo no ambito da arte, mas
um processo que internaliza uma forma (histérica) na ou-
tra (estética). A virtualidade dessa construcio ¢ revelada
por Benjamin com um engenho muito sutil, cuja com-
preensdo exige uma educacao no estilo de pensamento do
filésofo: para analisar as implicacdes e as metamorfoses da
forma alegérica, Benjamin desenvolve um método alegori-
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co de exposicao, isto é, ele nao desenvolve seu pensamen-
to de maneira conceitual, mas por meio de alusdes e ima-
gens. Um dos momentos mais intrincados de sua andlise —
e que se refere as relacoes profundas entre forma histérica
e forma artistica — é apresentado assim: “As alegorias sdo
no reino dos pensamentos o que sdo as ruinas no reino das
coisas” (Benjamin, 1984, p. 200). Segundo essa ideia, a
ruina tem uma importancia maior para o historiador por-
que ela nao s6 presentifica o passado como mostra o que o
presentifica: o tempo. Mas ao fazé-lo, ao presentificar o
passado, o tempo o corr6i, o transforma em restos, e sdo
esses restos que sao presentificados. Mas Benjamin vai mais
longe, pois compara a ruina a alegoria, o que mostra que
seu objetivo nao era somente refletir sobre a histéria, mas
também refletir sobre a arte. Assim — e se nao hd engano
de minha parte -, ao inferir que a alegoria representa no
reino da arte o que a ruina representa no reino da histdria,
Benjamin deu dois passos: primeiro, no terreno especifico
da estética, mostrando que o sentido artistico nao esta
evidente na obra, mas oculto, porque sua expressdo — aquilo
que é desentranhado dos intersticios da linguagem e se
manifesta a consciéncia critica — passou por um processo
de rasura, um processo de corrosdo, que oblitera o sentido
explicito das formas: por isso, a alegoria nunca é evidente;
segundo, no terreno filoséfico, mostra que a forma artistica
se assemelha a forma histérica porque ambas ativam um
processo homélogo de corroséo e ocultamento do sentido
pleno. Deste modo, podemos dizer que Benjamin encami-
nha e aprofunda o sentido de fetichizacdo do mundo
extrinseco e intrinseco da arte, tal como vislumbrado por
Lukacs.

Se observarmos a produgcao tedrica e critica de Walter
Benjamin, poderemos notar como ele desdobra essa nogao
ao mesmo tempo materialista e alegérica de forma em ou-
tras tantas situacdes: na estrutura narrativa que internaliza
a desagregacdo da unidade da consciéncia e das relagdes
sociais; no processo infinito de producdo imagética no mo-
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mento de reorganizacdo dos meios de producao capitalis-
ta; no realinhamento da notacao lirica no contexto de trans-
formacoes economicas e sociais etc. (Benjamin, 1987, p.
114-119, 197-221 e 165-196; 1988, p. 21-120 e 123-170).

Esses questionamentos perpassam o pensamento de
Theodor W. Adorno, para quem a forma é uma determina-
¢do propria do mundo, a qual o pensamento s6 consegue
apreender e refletir se considera-la como forma do préprio
ato de pensar. Adorno renega a dialética hegeliano-mar-
xista — “uma dialética que reduz tudo o que cai em seu
moinho a forma pura da légica da contradi¢ao” (Adorno,
1984, p. 14) - e advoga em favor de uma dialética negati-
va, “que procura desfazer a rigida estrutura dicotomica e
determinar cada pélo como componente de sua prépria
antitese” (Adorno, 1984, p. 143). A forma da contradicao
sem sintese (a forma prépria do mundo objetivo, forma pro-
duzida pelas relacoes histérico-sociais) deve ser apropria-
da pelo pensamento de tal modo que se estruture como
forma prépria do pensar. Essa mesma determinacéo é trans-
posta para o ambito da arte:

A forma [artistica] funciona como um magneto que orde-
na os elementos da realidade empirica de um modo que
provoca estranhamento as conexdes de sua existéncia ex-
tra-estética e so através disso eles podem se apoderar de
sua esséncia extra-estética (Adorno, 1988, p. 336).

Em seu estudo sobre as transformacoes da lirica, Ador-
no insiste nessa feicio ambigua da forma literaria e adver-
te contra aquilo que Lucien Febvre, por exemplo, afirmava
ser 0 objetivo de uma andlise histérico-social da literatura
e que Raymond Williams praticava em suas andlises, esca-
pando também da contra-argumentacdo de Gerard
Genette: “o procedimento [de andlise] deve ser, conforme
a linguagem da filosofia, imanente. Conceitos sociais nao
devem ser trazidos de fora para dentro das formacoes liri-
cas, mas absorvidos na intuicao delas mesmas” (Adorno,
1993, p. 39). Assim, a configuracdo histérico-social pre-
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sente na literatura deve se manifestar como instancia in-
terior, ou seja, propriamente literdria. Mais ainda, Adorno
procura especificar o elemento estruturador responséavel pela
mediacio existente entre historia e literatura, atribuindo esse
papel a linguagem:

A linguagem é algo duplo. Através de suas configuracdes
ela se molda as emocdes subjetivas, fazendo-as brotar e
amadurecer. Mas, por outro lado, ela continua sendo o meio
dos conceitos, restabelecendo a referéncia irrenunciével
ao universal e a sociedade (Adorno, 1993, p. 43).

A linguagem, portanto, é o dispositivo que estrutura
internamente a obra, e o faz de tal modo que torna os fato-
res extrinsecos imanentes a ela. A relacao entre histdria e
literatura se realiza plenamente na medida em que a lin-
guagem cumpre esse papel de mediacdo. Neste ponto,
Adorno se aproxima dos outros pensadores aqui lembra-
dos, todos procurando avaliar as vibragdes no plano da or-
ganizacao estética como uma estratégia que internaliza a
esséncia de uma formacao histérico-social.

Alguns estudiosos da obra de Adorno comungam a
opinido de que sua concepcao de forma atinge o grau ma-
ximo de validade nos estudos sobre musica (Duarte, 1997,
p- 85-107; Gémez, 1998, p. 61-80; Paddison, 1993, p. 121-
162). Segundo Adorno, a forma musical configura de ma-
neira mais abstrata — ou seja, de uma maneira em que a
linguagem adota um carater essencialmente artistico —
a forma histoérica. E o que ele defende ao mostrar como a
sofisticacao da composicdo dodecafénica levou a musi-
ca a uma aporia, pois ela ndo encontraria mais espaco para
a fruicdo num ambiente dominado pela seculariza¢do dos
bens artisticos tal como foi perpetrado pela industria cul-
tural. Assim, a musica ficou encurralada entre dois impasses:
de um lado, a fragmentacao da estrutura musical (tal como
criada por Schoenberg) parece decalcar a fragmentacao e
a alienacdo da consciéncia critica no auge do capitalismo;
de outro lado, a restauracao dessa estrutura (tal como apa-
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rece nas composi¢des de Stravinski) leva a um estreitamento
que facilita a fruicao para as consciéncias alienadas. Afora
0 pessimismo adorniano (uma marca de seu pensamento),
chamo atencao para o seu método de analise (outra mar-
ca): “Trata-se de um procedimento imanente: a exatidao
do fenémeno num sentido que se desenvolve somente no
exame do préprio fenomeno” (Adorno, 1989, p. 31).

Todo o debate a respeito de como a forma literdria
internaliza e especifica uma forma histdrico-social leva a
uma questdo bdsica na teoria da literatura e da arte: o
problema da mimese. Para melhor compreendé-la de modo
bastante delimitado, isto é, atendendo aos interesses apre-
sentados e discutidos neste artigo, recorro aos escritos do
filologo Erich Auerbach, um critico que nao se filiava a
nenhuma vertente marxista, como os outros, mas que con-
servava a mesma noc¢ao materialista de forma estética. Sua
nocao de forma se mistura com as de mimese e estilo, mas
isso serve para apreender melhor o processo pelo qual a
realidade extra-artistica € transfigurada para se tornar rea-
lidade artistica. E preciso enfatizar dois pontos. Primeiro,
que mimese e estilo correspondem a uma adequacéo entre
a escrita e a histdria, numa inter-relacdo na qual ocorre a
apuracao dos dados escolhidos (portanto, nao é a realida-
de como um todo que entra na fatura da obra, mas alguns
aspectos determinados que sdo internalizados de modo a
se constituirem como um todo organizado). Segundo, que
ndo existe um tinico modo de mimetizar ou estilizar a rea-
lidade e cada modo corresponde a uma disciplina de escri-
ta particular. Na juncéo desses dois aspectos estd a vanta-
gem da concepcdo de Auerbach arespeito da relagao entre
processo social e constituicao estética da literatura:

A vida politica, econdmica e social entrou na literatura,
em toda sua extensdo e com todos os seus problemas; tra-
ta-se da vida contemporanea e atual ndo na forma genera-
lizadora e estdtica, mas como um conjunto de fendmenos
apresentados com suas causas profundas, sua interdepen-
déncia, seu dinamismo. [Foi] portanto [assim] que se rea-
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lizou a mistura dos géneros na sua forma moderna. Essa
mistura me parece a forma mais importante da literatura
moderna; acompanhando de perto as répidas transfor-
macdes de nossa vida, abrangendo cada vez mais a totali-
dade da vida dos homens sobre a Terra (Auerbach, 1972,
p. 243).

Essa citacdo sintetiza aqueles dois aspectos aponta-
dos anteriormente: a realidade histérica é compreendida
como ampla, heterogénea e complexa; o modo como ela é
internalizada em uma determinada obra literaria, tor-
nando-se, portanto, manifestacdo do belo artistico
(Auerbach, 2000, p. 341-356; Adorno, p. 81-84, 98-100),
exige que seja disciplinada (ela € internalizada, portan-
to, como forma). O resultado das reflexdes de Auerbach
se mostra muito complexo e igualmente rico: a realidade
histérico-social apresenta uma estrutura heterogénea,
coerente e contraditéria em si mesma; o processo de re-
construcao mimética supde a abstracdo e apreensdo des-
sa estrutura, cujo resultado artistico se conforma em um
estilo mesclado (Auerbach, 1971, p. 345-377). Em outras
palavras, assim como a histdria se constitui a partir de
elementos dispares, assim o estilo de uma obra os repro-
duz como tal. Neste ponto, Auerbach se aproxima muito
das conclusoes do jovem Lukdcs, embora sem o pendor
metafisico e idealista que marcou o pensamento deste
ultimo.

Na verdade, todos esses autores, embora partindo de
principios distintos, chegaram a conclusdes mais ou menos
parecidas. Isso assim ocorreu porque eles perseguiam um
objetivo semelhante: compreender as relacdes intrinsecas
entre formacao histérica e estilizacao da linguagem como
forcas capazes de se formarem mutuamente, isto é, uma a
outra. Ou seja, a dicotomia extrinseco/intrinseco perde
forca e sentido, pois esse par aparece amarrado numa
dialética em que um e outro se traspassam mutuamente. E
preciso destacar ainda que a perspectiva metodoldgica tam-
bém aproxima esses pensadores: no lugar de trabalhar com
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conteddos prontos, eles se esforcaram em tentar descobrir
0 processo que os constitui, focando o interesse nos ele-
mentos estruturadores das duas instancias (historia e lite-
ratura). Assim, a analise se encontra centrada nos proble-
mas advindos do préprio movimento da andlise, percebendo,
ou procurando perceber o mais claramente possivel, as co-
nex0es mediadoras que organizam de maneira escolhida o
método critico.

Consideracoes finais

Embora a literatura comparada tenha uma histéria mui-
to longa, ao ponto de dificultar a datacéo de seu inicio,
alguns estudiosos situam seus primordios no século XVIII
(Wellek, 1976, p. 53-62; Kaiser, 1989, p. 35-66; Carvalhal,
2003, p. 89-107). O fato é que somente no decorrer do
século passado esse campo de estudo adquiriu notabilida-
de como disciplina académica e drea de conhecimento.
Todavia, sua institucionalizacdo cientifica acarretou um
paradoxo que merece ser discutido: se por um lado a lite-
ratura comparada adquiriu um corpus conceitual e
metodoldgico especifico, por outro, cada vez mais, fez uso
do corpus conceitual e metodoldgico de outras disciplinas.
Longe de ser uma contradicdo que enfraqueca sua
credibilidade cientifica e académica, esse aspecto a torna
mais consistente como area de conhecimento, uma vez que
permite que sua interacdo epistemoldgica se diversifique e
se renove constantemente. Mais que isso: o fato de os es-
tudiosos da literatura comparada se apropriarem de teo-
rias e métodos de outras disciplinas reforca o caréter
interdisciplinar ou multidisciplinar que a analise requer e
revela que esses estudiosos ndo se acomodaram em colher
um ou outro aspecto das disciplinas vizinhas, mas se dedica-
ram ao seu conhecimento profundo e seu uso consciente.

Por outro lado - outro lado do mesmo processo aqui
analisado —, também houve por parte dos estudiosos da
histéria e da historiografia uma flexibilidade epistemolégica
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semelhante: desde o momento em que Hegel rompeu com
a ideia de que ao historiador cabia apenas o exame de
documentos que atestassem a veracidade de um fato
empirico e propos uma atitude reflexiva diante desses fatos
(Hegel, 2001), os estudos histéricos comegaram a adquirir
uma forma mais aberta e pluralista. As conquistas obtidas
pela escola dos Annales rotinizaram essa aquisi¢do, e a in-
clusao de novos objetos e perspectivas teérico-metodoldgicas
aproximou a historiografia dos estudos culturais. Esse foi
um dos pontos de convergéncia entre a historia e a litera-
tura, mas nao foi o tinico. Como vimos, existem outros ter-
mos de mediacao, dentre os quais foi destacada a lingua-
gem: é por meio da linguagem que a literatura se firma
como tal, e ela ndo pode ser compreendida somente como
algo intrinseco a fatura estética de uma obra; ela, a lin-
guagem, € forma, e aquilo que ela representa — a realidade
histérico-social — € também, por sua vez, forma. A media-
cdo entre essas duas formas é o que garante a especificidade
ambigua da literatura comparada como drea de conheci-
mento, distanciando-a do esteticismo puro e do culturalismo
aplicado.
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