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A literatura e a virtualizacdo do texto
literdrio

Rogeério Lima
(UnB)

Nada mais perigoso do que ser demasiado moderno: corre-se o risco
de sair de moda muito rapidamente.
Oscar Wilde'

Viver virtualmente € uma arte. Como qualquer arte, a virtualidade ndo
é nem estdvel nem segura.
Ellen Ullman?

O pés-moderno e a literatura Frankenstein

Chamamos atengdo para a seguinte questdo: talvez se deva
pensar a questao do virtual, ou de sua invasdo do territdrio literd-
rio, enlagando, pelo menos para comegar, trés referéncias inevita-
veis: complexidade, velocidade, interdisciplinaridade. Elas nos
proporcionardo, combinadamente, outras possibilidades de refle-
x30. E neste momento, diante da polimorfia do virtual, da lenti-
ddo daletra e da velocidade da imagem, a saida jamais terd de ser
a clonagem da literatura.

Segundo Gina Kolata a clonagem é uma metéfora e um es-
pelho. “Ela nos for¢a a contemplar a nés mesmos € 0s nossos
valores e a decidir o que € importante para nds e por qué.”* Para
Jacques Derrida a clonagem se configura como uma repeti¢io
calculada da identidade genética de um individuo* , da mesma for-
ma como Huxley denuncia o fato em seu Admirdvel Mundo Novo
ao descrever a fria racionalidade do Processo Bokanovisky®. A
bokanovskizagio € a metifora de Huxley para a aplicagio da li-
nha de montagem fordiana a reprodu¢do humana. A clonagem
implica na produgdo e ndo na geragio de um ser®; essa afirmacéo
coloca a literatura em um impasse entre a criagao e a produgao.
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A clonagem da literatura deve ser interpretada como uma
repeticdo em série daquilo que ja estd posto pela prépria literatu-
ra. O pés-modernismo opera justamente no sentido contrario ao
da clonagem, que entendemos estar muito mais afeita ao cdnone
ou préximo do que Barthes chama de texto legivel.” Os textos
legiveis “Sao produtos (e ndo produgdes) que constituem a enor-
me massa de nossa literatura”.® Esses sdo textos da esfera do pos-
sivel e ndo do virtual.

O pds-moderno trabalha com os signos cristalizados da cul-
tura e tem por finalidade questionar valores estabelecidos e elabo-
rar um novo objeto artistico, utilizando como material de sua com-
posicio elementos da prépria cultura.® E possivel que com esse
tipo de acdo viéssemos a ter uma literatura Frankenstein!®, mas
ndo uma literatura clonada. “A literatura sempre antecipa a vida
nunca a copia: ela a molda segundo seus préprios objetivos”.!! Os
corpos textuais, legiveis, produzido pela literatura pés-moderna
sdo corpos fraturados, dotados de virtualidades e virtualizagdes
(problematizacdes) internas ao texto e externas ao seu funciona-
mento, enquanto artefato técnico de comunicagio de uma forma
de arte em transformag@o.

A literatura e a midia digital

O advento da midia digital de massa e das recentes
tecnologias de informag¢do/comunicagio colocou em xeque o pa-
pel tradicional da literatura e da arte como um todo, desencadean-
do um movimento de autoquestionamento a partir de seus prépri-
os fundamentos. Estes questionamentos ocorrem sob diversos
aspectos, dentre 0s quais podemos citar: a nogdo e concep¢ao de
autoria, a fragmentac¢io da narrativa, as novas relagdes textuais
— criadas a partir do conceito de hipertexto (matriz de textos
potenciais), da relagdo texto/imagem, da interatividade, da
virtualizagdo do texto literdrio e da introdugdo do conceito de
ciberliteratura.

Diante deste quadro, comega a ser esbo¢cada uma poética da
literatura pés-moderna e de suas relagdes com o mundo virtual,
atentando-se especialmente para as obras que procuram redefinir
e ampliar o estatuto do literario seja pelo didlogo intersemidtico
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Lea Novaes. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1992, p.38.

$Ibidem, p. 39.
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Obvio: o sentido do romance na
p6s-modernidade. Brasilia:
Editora da Universidade de
Brasilia/Editora Universa,
1998.

%0 termo Frankenstein ou
Frankensteinizagdo tem sido
usado por diversos segmentos da
critica e autores como Nizia
Villagae Rosa Maria Rodriguez
Magda para desig-nar o texto
literdrio pés-modemo em suas
diversas formas de realizagfio e
elementos textuais integrados
por ele. Nizia Villaga com o
apelo a metafora do termo alude
“ao fato de que o texto
eletrdnico, no complexo infor-
mético/comunicacional,
participa de um imagindrio
magufnico que, visto a partir de
um horizonte do corpo enquanto
dado natural, é considerado
agente de desumanizagdo,
robotizag#o, controle tecnol6-
gico.” Villaga, Nizia. “Robinson
Crusoé, Babel, Frankenstein e
outros mitos: corpo ¢ tecno-
logia. In Villaga, Nizia. Gées,
Fred e Kosovski, Ester (Orgs.).
Que corpo é esse? Novas
perspectivas. Rio de Janeiro:
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Para Rosa Marfa Ro-drigues
Magda, “Nos encontramos en
el seno de la frankensteinizagion
de la cultura, de la sociedade y
de lavida. Mientras las
sociedades avanzadas nos
ofrecem un modelo holo-
gramdtico, retroviral, de redes
informadticas, de fusién cyborg
entre la biologia y latécnica, el
mundo en su conjunto nos
retroatrae al territorio preindus-
trial do monstruoso, fragmentos
distorsionados e irreciclables de
un siglo que se acaba, deformes
presencias milenaristas, la
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multiplicidad heterogenia de
nuestros fantasmas recientes
engarzados en una fisiologia
excrescente, descomunal y atroz.
Sintesi imposible, monstruosa
por tanto, de la historia en
nuestro presente, y presencia
acechante del monstruo de lo
otro que en vano pretendemos
recluir més alld de nuestros
limites de seguridad.

Con la denominacién “modelo
Frankenstein” pretendo meta-
forizarestas dos vertientes: porun
lado, la pervivencia de los restos
cadavéricos de nuestro pasado:
teorias, estéticas, religiones...
que retornan en una
contemporaneidad convulsa,
que no compone sin mas un
mosaico de datacién diversa sino
que lo integra en un dinamismo
redivivo y mutante; y, por otro
lado, plasmar la presencia y el
horror de lo monstruoso en los
limites de nuestra conciencia y
nuestra geografia: el extranjero,
el fandtico, el violento, el
marginal, las minorfas diferentes
y ladiferenciaen suma.”” Magda,
Rosa Maria Rodriguez. El
modelo frankenstein: de la
diferencia a la cultura post.
Madrid: Editorial Tecnos, 1997.

" Vivian, em “A decadéncia da
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Karl (Org). O melhor de Oscar
Wilde. Tradug@o Dau Bastos.
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2000.
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34, 1993.

13 Kubrick, Stanley. 2001 Uma
Odisséia no Espago. MGM/
UA HOME VIDEO, VIDEO
ARTE DO BRASIL, 1968.
SDeleuze, Gilles e Guattari.
Mil platds: capitalismo e esqui-
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do texto com imagens, sons e movimentos, seja pelo
questionamento de conceitos sobre leitura, autoria, narrativa e
representacdo. No bojo de todas as discussdes surgidas em torno
da literatura neste final de século e que, atualmente, t€m merecido
lugar de destaque no campo das ci€ncias humanas est4, sem divi-
da, a questdo relativa ao pensamento e a producio literdria na era
do digital. Diante deste fato, buscamos com este trabalho refletir
sobre as seguintes questdes: até que ponto, € de que maneira, se
diferenciam a forma e a sensibilidade literdria da modernidade e
da pés-modernidade frente ao avango da tecnologia digital e como
se processara a relagdo leitor/texto diante do novo quadro que se
estrutura? Para responder a essas questdes trabalharemos com a
critica da cultura que ird nos fornecer instrumental tedrico-
investigativo para que tornemos possivel a formulacio de alguns
pressupostos tedricos acerca de uma nova logica existencial para
o sentido da literatura, num mundo dominado por imagens, velo-
cidade, informagdo em tempo real.

Definitivamente, — como diz Félix Guattari'? — entramos
na era da subjetividade maquinica, ndo de uma subjetividade
reterritorializada, mas de uma subjetividade controlada pelas ma-
quinas: midias, bancos de dados, a temporalidade dos computa-
dores (tempo real), telecomunicagdes. Ndo se trata aqui de dizer
que as maquinas tomardo o poder ¢ dominardo o homem % a
ficgdo cientifica ja fez essa previsio e ela ndo se concretizou, nao
da forma como foi profetizada ou como o computador HAL 9000,
de 2001 Uma odisséia no espago’, tentou impor a sua légica
coisificada de maquina. Mas de apenas constatar o fato de que,
cada vez mais, € com maior intensidade, a nossa subjetividade
estd entrando em mdgquina: esta € a era que Guattari classifica
como era da idade da informdtica planetdria. Segundo Freeman
Dyson, ndo hd nenhum perigo concreto de que a inteligéncia hu-
mana venha a ser superada pela artificial, pois estd continuard a
ser uma ferramenta sob controle humano.'" O perigo real reside
no uso e na conformagao que pode ser dada &s maquinas abstratas
(politicas, econdmicas, cientificas, e outros)!* que podem agenci-
ar a nossa consciéncia e sensibilidade de forma danosa.
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O virtual como problema

Segundo Jean Baudrillard, hoje ndo pensamos o virtual; so-
mos pensados por ele. Baudrillard aborda a questdo do virtual de
forma bastante negativa. Segundo ele, ndo € possivel imaginar-
mos o quanto o virtual ja transformou todas as representagdes
que temos do mundo. O virtual, na sua opinido, caracteriza-se
pela eliminacio da realidade, mas néo sé, pois também inclui o
apagamento da imaginacao do real, do politico, do social “~ ndo
somente a realidade do tempo, mas a imaginagao do passado e do
futuro (a isso chamamos, em fungdo de uma espécie de humor
negro, de “tempo real”).”!s

O virtual apresenta-se como uma ilusfo que é perpassada e
dominada pela entrada em cena da informacio, pelo fim do pensa-
mento com o surgimento da inteligéncia artificial. Para esclarecer
o seu pensamento, Baudrillard usa um exemplo bastante delicado,
devido ao fato de estar situado ao longo do acontecimento mais
assustador e mais incompreensivel de nossa histéria moderna: a
exterminag@o dos judeus nos campos de concentragc@o nazistas €
0s que negam a sua ocorréncia histérica, os chamados
negacionistas. A postura negacionista € absurda e aberrante, pois
vai contra a realidade historica e objetiva da extermina¢do. No
tempo histdrico os fatos aconteceram e as provas estdo ao alcan-
ce de qualquer um, que as queira investigar. Mas Baudrillard cha-
ma a aten¢@o para o fato de nfio estarmos mais no tempo histori-
co; de agora em diante estamos no tempo real. No tempo real ndo
h4 mais prova de nada. E impossivel verificar a exterminagio no
tempo real. O negacionismo € visto como um absurdo na sua pré-
pria légica, mas ajuda a esclarecer por meio do préprio absurdo o
surgimento de uma outra dimensao:

% paradoxalmente chamada tempo real, mas onde precisamen-
te a realidade objetiva desaparece, ndo somente a do aconteci-
mento presente, mas também a do acontecimento passadoe a
do futuro. Tudo se esgotando numa total simultaneidade que os
atos af ndo acham sentidos, os efeitos n3o acham suas causas e
a histéria ndo pode mais af se refletir."”

O tempo real € visto por Baudrillard como um género de

14 Dyson, Freeman. Infinito em
todas as dire¢des. Tradugio
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7 Ibidem, p. 73.
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8 Lévy, Pierre. O que é o
virtual. Tradugio Paulo Neves.
Sdao Paulo: Ed. 34, 1996.
(Colegio Trans) p. 18.

buraco negro, onde nada penetra sem sofrer um esvaziamento de
sua substancia. Os campos de extermina¢o — argumenta o fil6-
sofo— tornam-se virtuais e s6 tém existéncia na tela do virtual.
Todos os horrores decorrentes do Holocausto e os testemunhos
da sua ocorréncia sdo langados, apesar dos negativistas, apesar de
néds, no que ele chama de abismo do virtual onde os acontecimen-
tos ou os fatos s6 existem o tempo que existem e nada mais.

A visdo de Baudrillard em relagdo ao virtual € altamente
cética e desencantada. Ele pressente no virtual a desestabilizagdo
da verdade e a derrota do pensamento histérico e critico. Com
isso ele quer dizer, na verdade, que hd o triunfo do tempo real
sobre o presente, sobre o passado, sobre toda e qualquer forma de
articulacio l6gica da realidade.

O mesmo ndo pode ser dito de Pierre Lévy que busca nos
seus trabalhos uma compreensio diferenciada do virtual. Lévy
apresenta uma vis@o mais positiva, pois v€ no virtual a sua opo-
si¢do ao atual. Fugindo ao senso comum o autor retira o concei-
to de virtual da ordem da ilusdo, da auséncia de existéncia. Des-
ta forma, ele passa a ser entendido ndo como oposi¢do ao real,
mas ao atual. Virtualidade e atualidade sdo apenas duas manei-
ras de ser diferente. A atualizagdo pertence a esfera da solugdo
de um problema, inven¢do de uma solug@o para um complexo
problemadtico; enquanto que a virtualiza¢io pode ser entendida
como o movimento inverso da atualizagao, ou seja, ela estd situ-
ada no contexto da problematizagdo. Porém, nio deve ser en-
tendida como uma desrealizag@o (transformagdo de uma reali-
dade num conjunto de possiveis), mas como uma transformagio
de uma identidade, um deslocamento do “centro de gravidade
ontolégico” do objeto considerado que, ao invés de se orientar
para uma solugdo (atualiza¢do), “a entidade passa a encontrar
sua consisténcia essencial num campo problemaético”. Virtualizar
uma entidade qualquer deve ser entendido como encontrar uma
questdo geral a qual ela se relaciona: consiste em fazer mover a
entidade em diregfio a essa interrogagdo e em reorientar a atua-
lidade de partida como resposta a uma questio particular.'® Par-
tindo desta conceituagdo, buscamos virtualizar a construgdo do
sentido na narrativa da chamada pés-modernidade, pois enten-
demos que o texto do romance no seu percurso do moderno
para o p6s-moderno se desterritorializou rumando na sua
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virtualizagio (problematizag¢@o) para uma ressurgéncia da cultu-
ra do texto.

O virtual e suas relagdes

Devemos fazer aqui algumas observagdes acerca de alguns
conceitos como real e virtual, possivel e atual, atualizag@o e
virtualizagdo. Considerando, inicialmente, a oposi¢do entre real e
virtual, no seu uso ordindrio, a palavra virtual ¢ utilizada para
indicar auséncia de existéncia, a nio-materialidade de uma “reali-
dade” tangivel. O real pertence a ordem do ternho, o virtual esta
situado na ordem do terds, estando, dessa forma, circunscrito ao
campo semantico da ordem da ilusdo (ideal, ilusério, imaginado,
imagindrio, irreal, quimérico, utépico, possivel). Esta compreen-
sdo do virtual, produzida no 4mbito do senso comum, tem como
maior conseqii€éncia — advinda da ironia facil desse pensamento
— a produgio de um entendimento enganoso e grosseiro da rela-
¢ao real-virtual e, conseqiientemente, das diversas formas de
virtualizagfo. Ainda que demasiado grosseiro para constituir uma
teoria geral, essa maneira de enfocar a questio tem um fundo de
verdade que se revelard bastante ttil, conforme podera ser cons-
tatado mais adiante.

A respeito das novas relagdes pessoais e comerciais
estabelecidas ou impostas pelas novas formas de vida mediada
pela tecnologia digital e do virtual, Ellen Ullman escreve:

Houve um tempo (ainda vivo na memdria) em que “virtual”
era uma palavra livre no idioma. Significava “quase verdadei-
ro” ou “para todos os efeitos, mas nio por completo. Nao de
fato”. A pessoa podia dizer: “Eu estava virtualmente feliz”.
Encontrava-se feliz de fato? Néo, porque junto com o “virtual-
mente” havia um qué de falsidade, alguma coisa ausente, um
estado inefdvel de que a felicidade nio era tanta assim. Entio,
dizer “tenho uma empresa virtual” deveria significar que tenho
uma empresa que ndo € tdo real assim, algo préximo da reali-
dade de uma empresa, mas sem algum elemento essencial.
Outras pessoas, por exemplo.

Entretanto, a palavra “virtual” ja ndo vaga livre no idioma. Foi
aprisionada pelas maquinas. Hoje “virtual” significa viver nesse
lugar — que nfo € tdo aqui assim — do computador e do
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software. A palavra conserva um qué de auséncia, daquilo que
ndo € real. Mas, de alguma forma, essa negacio virou uma
coisaboa. Ter vida efémera e vagar nesse lugar indefinivel que
agora conhecemos como ciberespaco € considerado excelente.
Os semideuses vivem ali. “Tenho uma empresa virtual” — 6ti-
mo, maravilha, formidavel.'

O vocéabulo virtual na sua origem do latim escoléstico
virtuale significa aquilo que existe como faculdade, porém sem
exercicio ou efeito atual. Suscetivel de se realizar; potencial. Diz-
se do que estd predeterminado e contém todas as condigdes es-
senciais a sua realizagdo. Opde-se, nesta acep¢do, a idéia de po-
tencial e atual®. “O virtual tende a atualizar-se, sem ter passado,
no entanto, a concretizagao efetiva ou formal”.?! Exemplificando,
a semente contém virtualmente a drvore. Em termos filosoficos, e
como vimos na acep¢ao da palavra elencada acima, o virtual ndo
se opOe ao real, porém se coloca em total oposigdo ao atual??. As
categorias virtualidade e atualidade se configuram somente como
dois modos de ser diferente.

Conforme escreve Deleuze:

O virtual possui uma plena realidade. Do virtual, é preciso
dizer exatamente o que Proust dizia dos estados de ressonan-
cia: “Reais sem serem atuais, ideais sem serem abstratos”, e
simbdlicos sem serem ficticios. O virtual deve ser mesmo defi-
nido como uma estrita parte do objeto real —como se o objeto
tivesse uma de suas partes no virtual e af mergulhasse como
numa dimens&o objetiva.?

Deleuze traz a luz a disting@o entre possivel e virtual, cha-
mando a atengdo para o perigo de se confundir o virtual com o
possivel:

Com efeito, o possivel opde-se ao real; o processo do possivel
é, pois, uma “realizac¢@o”. O virtual, ao contrério, ndo se opde
ao real; ele possui uma plena realidade por si mesmo. Seu pro-
cesso é a atualizagdo. E um erro ver nisso apenas uma disputa
de palavras: trata-se da prépria existéncia. Cada vez que colo-
camos o problema em termos de possivel e de real somos for-
cados a conceber a existéncia como um surgimento bruto, ato
puro, salto que se opera sempre atris de nossas costas, subme-
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tido a lei do tudo ou nada. Que diferenga pode haver entre o
existente € o0 ndo existente, se 0 ndo existente ji é possivel,
recolhido no conceito, tendo todas as caracteristicas que o con-
ceito lhe confere como possibilidade? A existéncia € a mesma
que o conceito, mas fora do conceito. Coloca-se, portanto, a
existéncia no espago e no tempo, mas como meios indiferentes,
sem que a producdo da existéncia se fagca num espago e num
tempo caracteristicos. A diferenca s6 pode ser entéio 0 negativo
determinado pelo conceito: seja a limitag@o dos possiveis entre
si para se realizarem, seja a oposi¢do entre o possivel e a reali-
dade doreal. O virtual, ao contrério, é a caracteristica da Idéia;
¢ a partir de sua realidade que a existéncia € produzida, e pro-
duzida em conformidade com um tempo e um espago imanentes
aIdéia®

Em segundo lugar, o possivel e o virtual se distinguem ainda
porque um remete a forma de identidade no conceito, ao passo
que o outro designa uma multiplicidade pura na Idéia, que ex-
clui radicalmente o idéntico como condi¢ao prévia. Enfim, na
medida em que o possivel se propde a “realiza¢do”, ele préprio
é concebido como a imagem do real, e o real como a semelhan-
¢a do possivel.?

O possivel, como coloca Deleuze, é exatamente igual ao
real, ja constituido, porém caracteriza-se como um real
fantasmético, desrealizado, desprovido de existéncia, que congrega
um conjunto de possiveis. Segundo a leitura que Lévy faz de
Deleuze, “A realizacdo de um possivel ndo € uma criagao, no sen-
tido pleno do termo, pois a criagdo implica também a produgao
inovadora de uma idéia ou de uma forma”.?® Sendo a diferenca
entre possivel e real puramente 16gica. Para o narrador de A bibli-
oteca de Babel, de Jorge Luis Borges, — em sua busca pelo livro
que contivesse todos os livros — o possivel na sua relagdo com o
real € a prépria garantia de existéncia de um objeto. “Ndo me
parece inverossimil que nalguma divisdo do universo haja um li-
vro total”. Em nota a esta especulagdo ele afirma:

Repito-o: basta que um livro seja possivel para que exista. So-
mente estd excluido o impossivel. Por exemplo: nenhum livro é
ao mesmo tempo umna escada, ainda que, sem divida, haja livros
que discutem e neguem e demonstrem essa possibilidade e ou-
tros cuja estrutura corresponde 4 de uma escada. ¥

% Ibdem, p. 335-336.

* Ibid, p. 340.
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Narelagdo das oposigdes estabelecidas o virtual ndo se opde
ao real, mas sim ao atual. O virtual se configura como um comple-
xo problemético: um né de tendéncias ou forgas que segue uma
situagdo, um acontecimento, um objeto ou uma entidade qual-
quer, e que aponta para um processo de resolugao que se materi-
aliza na atualizagfo. Desta forma, a virtualidade pode ser entendi-
da como uma problematica inerente a um ser, j4 a atualizagio se
caracteriza como a solug¢@o, que ndo estava previamente enuncia-
da, de um problema. Segundo Lévy a atualizacdo € criagao, “in-
vengdo de uma forma a partir de uma configuragado de forgas e de
finalidades”.® E possivel apontar uma relagio entre o pés-mo-
derno e atualizagdo devido as caracteristicas desta nova forma de
sensibilidade e da atualiza¢@0? A resposta a esta pergunta € afirma-
tiva. Lido pela ética do virtual, o pés-moderno contém em si a
virtualizagdo, que se presentifica sob a forma de problematizagao
— caracteristica que lhe € imanente — e a atualizagdo, que se esta-
belece como resposta as questdes impostas pelo pds-moderno.

Na relagdo entre possivel e real, vimos que o possivel é o
real desrealizado a espera de uma dotag@o de realidade que o re-
tire do limbo. O que torna o real semelhante ao possivel. Na cor-
relagdo de forgas entre virtual e atual ndo hd nenhuma relagdo de
similaridade, pois se o real é andlogo ao possivel, o atual ndo guarda
nenhuma relagdo de semelhanga com o virtual, pois a sua fungéo €
responder a ele. A relag@o entre virtual e atual se configura da
seguinte forma: o virtual se apresenta como problema e o atual
como solugdo para esse problema, resultando dai a atualizagao.

Lévy escreve:

Se a execugdo de um programa informdtico, puramente 16gica,
tem a ver com o par possivel/real, a interagiio entre humanos e
sistemas informdticos tem a ver com a dialética do virtual e do
atual.

A montante, a redagdo de um programa, por exemplo, trataum
problema de modo original. Cada equipe de programadores
redefine e resolve diferentemente o problema ao qual é con-
frontada. A jusante, a atualizag@o do programa em situagéo de
utilizag@o, por exemplo, num grupo de trabalho, desqualifica
certas competéncias, faz emergir outros funcionamentos, de-
sencadeia conflitos, desbloqueia situagdes, instaura uma nova
dindmica de colaboragdo... O programa contém uma
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virtualidade de mudanga que o grupo — movido ele também
por uma configuracido dindmica de tropismos e coer¢des —
atualiza de maneira mais ou menos inventiva.”

O processo da virtualizagdo

O processo da virtualizagdo se constréi e pode ser definido
justamente como um movimento na contramio da relagdo e do
movimento que vai do virtual ao atual: atualizagdo. Pois, na eco-
nomia da virtualizacio a ordem dos fatores € invertida, alterando
substancialmente o produto. O ponto de partida agora € a atuali-
zagao (uma “solucdo”) na dire¢@o de um problema, ou seja, cons-
titui-se como uma passagem do atual em dire¢@o ao virtual, ge-
rando dessa forma a virtualizag@o. Ao contrério do possivel (rea-
lizagdo, ocorréncia de um estado pré-definido) a virtualizagio ndo
¢ uma desrealizagio (a transformagio de uma realidade num con-
junto de possiveis), mas uma mudanga de identidade, “um deslo-
camento do centro gravitacional ontolégico do objeto considera-
do”.*® Em lugar de deixar-se conhecer de maneira exata, de ex-
por-se com precisdo por meio de sua atualidade, ou seja, pelo viés
da solugdo, a entidade transita para um campo problemético, onde
descobre sua consisténcia essencial.’! Retomando, a virtualizagdo
de uma entidade qualquer se funda no movimento de invengao de
um problema geral a qual ela esteja relacionada, em fazer transitar
o objeto em dire¢do a essa questdo e redefinir a atualidade de
partida como resposta a uma questdo particular. O virtual tem
para si a “realidade de uma tarefa a ser cumprida, assim como a
realidade de um problema a ser resolvido; é o problema que orien-
ta, condiciona, engendra as solugdes, mas estas ndo se asseme-
lham as condig¢Ges do problema”.*

Para exemplificar o processo da virtualizagio Lévy utilizaa
transformagio do espago de trabalho na era digital:

Tomemos o caso, muito contemporaneo, da “virtualizagio” de
uma empresa. A organizagio cldssica reline seus empregados
no mesmo prédio ou num conjunto de departamentos. Cada
empregado ocupa um posto de trabalho, precisamente situado
e seu livro de ponto especifica os horérios de trabalho. Uma
empresa virtual, em troca, serve-se principalmente de
teletrabalho; tende a substituir a presenca fisica de seus empre-

» Ibid, p.17.

 Ibid, p.17.

¥ 1bid, p.18.

32 Deleuze, Gilles. Diferenga e
repeti¢do. Tradugdo Luiz
Orlandi, Roberto Machado. Rio
de Janeiro: Graal, 1988, p.341.
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gados nos mesmos locais pela participagdo numa rede de co-
municagio eletronica e pelo uso de recursos e programas que
favorecem a cooperagdo. Assim, a virtualizacdo da empresa
consiste, sobretudo, em fazer das coordenadas espaco-tempo-
rais do trabalho um problema sempre repensado e nio uma
solucdo estdvel. O centro de gravidade da organizagéo nfo é
mais um conjunto de departamentos, de postos de trabalho e
livros de ponto, mais um processo de coordenagdo que
redistribui sempre diferentemente as coordenadas espago-tem-
porais da coletividade de trabalho e de cada um dos seus mem-
bros em fungao de diversas exigéncias.*

(Colegdo Trans) p. 18. Constatamos ai a ocorréncia da desterritorializag@o do traba-
lho, fato este que tem gerado diversas controvérsias no que diz
respeito as rapidas transformagdes tecnolégicas que os setores pro-
dutivos tém sofrido e as interferéncias e mudangas que estas trans-
formagdes impdem a organizagdo do trabalho e aos trabalhadores.

A autora e engenheira de software norte-americana Ellen

Ullman

descreve com perfei¢io, em seu ensaio autobiografico, o

que € viver essa deriva da empresa virtual e o quanto ela pode
gerar de assombro:

Mas a vida virtual das empresas tecnolégicas exige algo além
da inspiragdo. O que se mostra indispensavel € passar para o
resto do mundo uma idéia de existéncia real. Devemos parecer
uma empresa no sentido habitual da palavra, com a sala cheia
daquele zumbido empreendedor. Nao ha nada mais estranho do
que estar de calga moletom suja e atender ao telefone dizendo
“Ellen Ullman aqui” com voz madura e eficiente. E como pro-
jetar-me (sic) num outro universo, onde visto um terninho e
meu cabelo estd limpo, algum lugar que ndo tem nada a ver
com o mundo que habito de moletom. Enquanto falo ao telefo-
ne — comum cliente ou diretor —, tenho a consciéncia de que
coloquei a voz de maneira correta e de que véem como desejei
ser vista: uma mulher inteligente e empreendedora num aparta-
mento requintado de paredes de tijolo. Desligar entdo € quase
doloroso. Clique. Volto a mim mesma: criatura a nadar sozi-
nha no mar do tempo.

Além de certa entonagido de voz, a fachada da realidade
construida € totalmente eletrdnica — e, portanto, virtualizada
mais uma vez. Endereco na internet com nome da empresa; fax
com nome da empresa saindo do outro lado; secretdria eletrd-
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nica que atende com voz de recepcionista, nao a nossa; nimero
de telefone terminado em zero alguma coisa, para pensarem
que telefonaram para nossa linha privada, € nao para a iinica
que temos; timbres feitos por impressora a laser; recibos pro-
duzidos em Excel, Quattro Pro ou QuickBooks — tudo isso e
mais alguma coisa para criar a ilusdo necessdria e inequivoca
de existéncia padrio. E meio assustador pensar na facilidade
que é fazer tudo isso.**

A desmaterializag¢do dos espagos tradicionais se corporifica

sob uma nova forma de localizagio no ciberespago: o enderego
eletrdnico, virtual. A desterritorializag&o total ocorre com a con-
figurag¢do do pontocom:

Agora até Wall Street quer deixar Wall Street. Alguns meses
depois voltei de Nova York, li um artigo no Wall Street Journal:
a Bolsa de Valores de Nova York precisa de mais espago para
equipamentos eletrdnicos e j4 fala em sair da cidade. Serdo
mais lojas fechadas em Wall Street, na verdadeira Wall Street,
o lugar que um dia foi o sustentéculo da cidade. Imaginei como
se chamaria depois da mudanga: www.wallstreet.com?

Mas por que a bolsa ndo deveria se mudar? Por que os profis-
sionais da area nao deveriam viver como os diretores, fazendo
telecomutagdo de suas lindas casas em Connecticut? A Nasdag
é apenas um grande sistema de informagdes.** Entdo, por que
ndo a Bolsa de Valores de Nova York? O prédio na Wall com a
Broad, na esquina do nosso, poderia talvez se transformar em
atragdo para turistas. Talvez alguns corretores de carne e 0sso,
pudessem ficar ali com suas camisas de corretor e gritar pelo
microfone para transmiss@o de identificacdo de voz no siste-
ma. Por que ndo? As cidades parecem ter se transformado em
franquias de parque de diversdes®® As grandes lojas da Times
Square sdo exatamente as mesmas Virgin, Gap, e Disney da
Union Square, em S3o Francisco, da Praga Catalunha, em
Barcelona, ou do Champs Elysées. Os mesmos Mickey Mouses,

Levis e hamburguesas. Entdo, por que ndo grandes lojas da
Bolsa de Nova York?*

A percepcdo da invas@o do campo do real pelo virtual é um

sentimento que paira sobre todos os que se dispdem a uma olthada
rapida aos acontecimentos a sua volta. Em meio a tanta velocida-

3* Ulman, Ellen. Perto da
mdquina. Tradugdo Marcio
Grillo. Sdo Paulo: Conrad
Editora do Brasil, 2001, p. 123.
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de € preciso diminuir a marcha e andar mais devagar. Assim como
o personagem criado por Paul Auster para o filme Sem Félego®,
Auggie Wren. Wren, ao mostrar um album de fotografias para
Paul Benjamin, e logo apds este reclamar que eram sempre as
mesmas fotos tiradas de um tnico 4ngulo e de um mesmo lugar,
responde para Benjamin ‘“Va mais devagar ou vocé ndo entenderd
nada”. Guardadas as devidas proporgdes, esta € a mesma postura
adotada por Jean-Claude Carriere em seu elogio da lentidao: “O
principal € talvez ndo ter um relégio digital, domar cada dia, to-
mar o seu tempo em vez de ser tomado por ele”.*

Baudrillard, tomado pela sensagdo de canibalismo do real
pelo virtual, alerta para a disneylandizagdo dos espacos comerci-
ais e industriais produtivos invadidos pelo virtual apontada por
Ulman:

No comeco dos anos 80, quando a metalirgica Lorena entrou
em crise definitiva, os poderes puiblicos tiveram a idéia de ate-
nuar esse desabamento criando um parque europeu do lazer,
parque de temdtica “inteligente”, destinado a dar f6lego a re-
gido: foi chamado de Schtroumpfland. O diretor da siderurgia
defunta tornou-se diretor do parque de atragdes, € 0Os
metalirgicos desempregados foram recontratados como
“Schtroumpfmen“ no quadro desse novo Schtroumpfland. In-
felizmente, quando o parque teve, por razGes diversas, de fe-
char as portas, os ex-metalirgicos convertidos em
“Schtroumpfmen* acharam-se desempregados. Destino Som-
brio que, depois de ter feito as vitimas reais do trabalho gerou
os fantasmas do lazer, e finalmente os desempregados de am-
bos.

Mas Schtroumpfland era apenas uma miniatura. O empreendi-
mento Disney tem outra dimensio. Para se ter uma idéia, é
preciso saber que Disney “Illimited”, depois de ter anexado
uma das maiores redes de televisdo americana, estd prestes a
comprar a rua 42, em Nova York, a parte “quente” da rua 42,
para fazer uma zona de atragfo erética, sem mexer em nada,
ou quase, ali: simplesmente transformar ao vivo, in situ, um
palco sagrado da pornografia em sucursal da Disneyworld.
Transformar os empresarios da pornografia, as prostitutas,
como os metalirgicos de Schtroumpfland, em figurantes de seu
préprio mundo, uniformizados, museificados, disneificados.
Como foi que o general Schwarzkopf, estrategista da guerra
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do Golfo, comemorou a sua “vitéria“? Com uma gigantesca
party na Disneyworld. Digna conclusdo, com essa alegria co-
letiva no templo do imagindrio para uma guerra virtual.*’

Desterritorializacio e identidade

A questdo da desterritorializagio do trabalho e a perda da
identidade s@o os temas principais do filme A rede*, filme que
segue a tradi¢ao das produgdes de entretenimento no sistema dos
grandes estudios hollywoodianos. Em A rede a personagem prin-
cipal, Angela Bennett — uma experta em encontrar defeitos (bugs)
em programas de computadores, que tem o seu escritdrio de tra-
balho em sua residéncia — apds receber de um colega de trabalho
um arquivo contendo um programa de computador se vé no meio
de uma conspiragdo. A conspirag@o envolve a seguranca de siste-
mas de informag¢do do governo americano ¢ uma grande
corpora¢do que pretender monopolizar o mercado de programas
de seguranc¢a informatizada do pais.

Como Bennett tem acesso ao plano da conspirag@o, por meio
de um disquete de computador, que supostamente conteria um
programa defeituoso enviado por seu amigo, a corporacio busca
eliminé-la substituindo a sua identidade pela identidade de uma
criminosa perigosa, procurada pela policia. Devido ao fato de
Angela Bennett viver totalmente em fungdo de seu trabalho —
sempre em casa conectada a Internet —, desterritorializada e
virtualizada, apenas mantendo vinculos minimos com o mundo
real e sem existéncia exterior até mesmo para a vizinhanga, ndo
consegue provar a ninguém, quando confrontada pela policia, que
ela € quem diz ser. Isto ocorre devido ao fato de nem mesmo os
seus vizinhos mais pr6ximos nunca a terem visto, ou de a terem
visto muito poucas vezes para que pudessem fixar uma identifica-
¢do segura da personagem. A tnica pessoa que poderia provar
que ela quem diz ser é sua mae. Porém, essa sofre do mal de
Alzheimer, ou seja, ndo tem memdria (funcio cognitiva), melhor
dizendo € portadora de uma meméria em ruina, num processo
crescente de “desconexdo cortical”?. A mae de Bennett ndo é
capaz de estabelecer a relagdo dialética entre recordacio e esque-
cimento, principal caracteristica da meméria® e, dessa forma,
garantir o reconhecimento ¢ a confirmagao da identidade da per-
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sonagem. No filme, identidade estd diretamente ligada 8 memoria,
que estacionada em bancos de dados oficiais tornou-se um objeto
fragil e passivel de todo o tipo de ataque digital, podendo, por
essa via, vir a ser alterada a qualquer momento conforme adverte
Angela Bennett:

Pense. O mundo todo est4 dentro de um computador... Tudo. A
sua carteira de motorista, registro da Previdéncia... Cartdo de
crédito, histérico médico, estd tudo 14... Tudo esta 1a... Tudo
estd guardado numa sombra eletrénica que todos temos... Im-
plorando para ser alterada. Eles fizeram isso comigo e fardo
com vocé€ também.*

Ao longo de toda a trama da narrativa de A Rede a persona-
gem busca recuperar a sua identidade roubada e provar a sua ino-
céncia em crimes que ndo havia cometido. A questio da identida-
de é um dos temas que passou a dominar a cena das discussdes
criticas no final do século XX, impulsionada pelo avango das no-
vas tecnologias de comunicag@o e conseqiiente desenvolvimento
do ciberespago, lugar onde as identidades se diluem e se transfor-
mam de maneira vertiginosa.

Pierre Lévy escreve:

As coisas s6 t€m limites claros no real. A virtualizagdo, passa-
gem a problemdtica, deslocamento do ser para a questao, é algo
que necessariamente pde em causa a identidade classica, pensa-
mento apoiado em defini¢des, determinagdes, exclusdes, inclu-
soes e terceiros excluidos. Por isso a virtualizagdo € sempre
heterogénese, devir outro, processo de acothimento da alteridade.
Convém evidentemente nio confundir a heterogénese com seu
contrério préximo e ameagador, sua inimiga, a alienagdo, que eu
caracterizaria como reificagio, redugao a coisa, ao “real”.*

No dmbito da critica literaria, entre tantas, ha algumas ques-
tdes que apontamos como exemplos de processos de virtualizagdo
do entendimento da literatura: a primeira delas se refere ao critico
Ernst-Robert Curtius* e a sua proposi¢io de procedimento criti-
co de apagamento de todas as fronteiras temporais e espaciais,
que configuram o impedimento da proliferagdao de uma visio
universalista no estudo critico-literdrio. Ainda que Curtius tenha
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elaborado as bases do seu procedimento critico tendo em mente a
preservacdo e guarda da literatura européia, numa clara manifes-
tacdo do mais puro eurocentrismo, ignorando até mesmo a litera-
tura norte-americana, no momento em que o mundo ji havia se
fragmentado por causa do avango totalitarista do nacional socia-
lismo na Alemanha e da Segunda Guerra Mundial.*” Ao propor a
eliminag@o das fronteiras temporais e espaciais, Curtius virtualizou
a questdo da critica e da teoria literdria, em sua época, assim como
Albert Béguin®® que via com grande desconfianga as categorias li-
terérias, os estilos, as zonas geograficas: “A fixagdo da vida do es-
pirito em categorias estdveis ndo € benéfica a inteligéncia dessa vida”.

A segunda questdo diz respeito ao romance [racema, de
José de Alencar. O romance de Alencar € considerado uma das
obras mais importantes da literatura brasileira, e responde pela
representacdo da construcio da nacionalidade brasileira em sua
narrativa. Esta € uma questdo que coloca o romance numa posi-
¢do de acomodagdo na série literaria brasileira, representada pelo
Romantismo e sua realizagio no Brasil. Analisado pelo viés da
virtualizagdo € possivel reinvestir o romance de uma
problematizagio que o recoloca na cena da critica ndo como obra
candnica da literatura brasileira, mas como obra que carrega con-
sigo questdes que ndo foram tocadas, e por isso mesmo, ndo fo-
ram resolvidas ao longo da narrativa, devido ao fato de nfo se
configurarem como preocupagdo do autor, a época em que foi
escrito o romance, ou de a figura feminina e os problemas que
suscita ndo encontrar ecos substanciais, no circulo de leitores e
intelectuais do século XIX, relativos a sua condi¢io perante a
critica. Uma das questdes em Iracema que validam uma leitura
pelo processo de andlise da virtualizagio refere-se a identidade da
personagem situada no &mbito da expressdo objetiva da natureza.
Como conseqiiéncia desta op¢ao na elaboragdo das caracteristi-
cas da personagem se cria condi¢des para a sua dominagio pelo
colonizador branco e sua conseqiiente perda de identidade. Desta
forma, teremos a sua destrui¢io em favor da manutengao do status
quo do branco dominador que, para a personagem, no seu primei-
ro encontro, aparece como sedutor e depois como “marido”.

O processo de esvaziamento, perda e destrui¢do da identi-
dade de Iracema, levam-na a romper com as leis de seu povo, da
prépria natureza, e instaura uma desordem absoluta, restando a
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personagem a fuga. A fuga € o movimento* que encaminha a
personagem para a recomposi¢ao da ordem, ainda que ela mesma
ndo saiba disso. Quanto mais Iracema se afasta de seu povo mais
se aproxima do abismo no qual ird cair. Com a quebra dos lacos
tribais e familiares, a personagem € langada em um nio-lugar, um
territério vazio. Desterritorializada resta & personagem apenas o
sofrimento e a morte. Iracema passa a ter uma existéncia
virtualizada (problematizada e ndo-presencial), pois a sucessao
de seus atos a transforma em um problema para a sua tribo; pesa
sobre a personagem uma fatalidade: “O guerreiro que possuisse a
virgem de Tupa morreria”, e, conseqiientemente, a sacerdotisa,
pela quebra de seus votos.

A virtualiza¢do se configura na passagem do ser para a ques-
tao que pde em demanda a identidade classica, idéia baseada em
defini¢des, determinagdes, exclusdes, inclusdes e terceiros exclu-
idos.® A questdo do ndo-lugar se adequa muito bem ao caso de
Iracema, pois diferentemente do limbo que a colocaria no reino
do possivel — jd que limbo significa esquecimento, e o que € es-
quecido estd desrealizado e, a qualquer momento, pode ser lem-
brado — garantindo, desta forma, a sua possibilidade de sobrevi-
véncia. O ndo-lugar ndo oferece condi¢des de sobrevivéncia ao
personagem, pois este se encontra em total desconformidade com
o seu mundo. A perda da identidade serd cobrada pelo espago e
todas as suas convengdes sociais, no momento de imposi¢do da
sua légica narrativa; como conseqiiéncia da imposi¢do da 16gica
do espaco, a tinica saida para o personagem estd na sua morte.”'
O conceito de ndo-lugar esta relacionado a outro conceito que € o
de ndo-presencga. Com o exemplo de Iracema, inserimos a ques-
tdo do ndo estar presente ou da virtualizagdo como €xodo.

Outra obra na qual podemos exemplificar a ocorréncia da
virtualizagdo como forma problematizadora é Memorial do fim: a
morte de Machado de Assis, de Haroldo Maranh@o2. Memorial
do fim integra a categoria de escritura que pode ser classificada
como rizomorfa’® e hipertextual. O hipertexto que a obra traz
consigo € construido por fragmentos da fic¢do machadiana e por
elementos culturais e histéricos do mundo no qual essa obra este-
ve e estd imersa. Memorial do fim virtualiza pontos importantes
da literatura machadiana e da leitura da obra machadiana, do pré-
prio fazer literdrio e das rela¢des do autor com as figuras histori-
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cas do seu tempo, atualizando-as. Tomando a atualizagdo como
criagdo e invengdo de uma forma, partindo de uma estruturagio
dindmica de forgas e de finalidades, € possivel afirmar que o ro-
mance na pés-modernidade produz e introduz qualidades novas
na narrativa, produz uma transformac&o das idéias, um verdadei-
ro devir que realimenta o virtual, enquanto forca
problematizadora.>* Questdes da mesma ordem aparecem no ro-
mance A laranjeira, de Carlos Fuentes.

A Laranjeira € formada por cinco novelas, frutos de uma
mesma rvore, que simbolicamente significa a fecundidade para
vérios povos e estd intimamente ligada a histéria da conquista do
continente americano e a formagdo do imaginério dos espanhdis
conquistadores e dos povos conquistados.

A narrativa de A Laranjeira é bastante sedutora, apesar de
carregar consigo o tema da morte como fio condutor de suas cin-
co novelas. As duas margens ¢ o titulo da primeira das cinco no-
velas que € narrada por Jerénimo de Aguilar, espanhol que parti-
cipou da Conquista da América como lingua (intérprete castelhano/
ndhuatle) de Herndn Cortés. Jerénimo de Aguilar,
machadianamente, faz um balan¢o amargo da grande empresa
maritima espanhola e das trai¢des dos conquistadores e dos con-
quistados. O narrador de As duas Margens, a mais importante das
cinco novelas, ao longo de sua narrativa toca em questdes funda-
mentais da cultura.

Com a sua autoridade de morto ele passeia pela cronica his-
térica, por uma discussao sobre o uso da lingua como instrumento
de dominac3o e trai¢ao, levantando questdes acerca da validade da
narrativa e sobre a moralidade do conquistador e do conquistado.

Histéria e ficgdo se misturam ao longo das cinco novelas,
sempre mediadas por um narrador morto, ou que logo estard morto,
como ocorre ao personagem Vince Valera, narrador de Apolo e as
putas. As putas sdo sete ands que trabalham para uma cafetina
conhecida como Branca de Neve, que ndo sabem o que fazer com
seu cliente morto em pleno mar, durante uma orgia sexual, num
caique que nio sabem conduzir e sem comida. Em meio a essa
situagdo tragicOmica, sé o que lhes resta, para resolver o proble-
ma de comida, é usar o pénis de Vince Valera como isca para
pescar. Enquanto se deteriora, Valera pode perceber a verdadeira
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alma dessas mulheres do México, mas ndo a si préprio. Ele ndo sabe
0 que representa, e nem pode saber verdadeiramente quem é, pois
como morto estd impedido de olhar-se no espelho.

Em Os filhos do Conquistador hd um embate acido entre os
dois filhos de Cortés: Martin I, filho do conquistador com espa-
nhola Juana de Ziiiiga, e Martin II, com a india Malinche. Num
didlogo longo, provocativo e cheio de rancor aparecem as contra-
di¢bes da Conquista, as trai¢des da Coroa a Cortés € 0 menospre-
zo pelos filhos de espanhdéis nascidos na América. A morte apare-
ce como espeticulo e o sentimento dominante € o de nostalgia de
um pais que ndo chegou a nascer.

Em As duas Numdncias® o tema da narrativa e da verdade
da histéria aflora, a dualidade surge como problema, o duplo se
apresenta como uma questdo que atormenta filosoficamente o
narrador. A narrativa é discutida como uma inveng¢ao que satisfaz
a curiosidade daquele que ndo consegue saber o que se passa além
dos muros da cidade sitiada. O espelhamento e o estilhagcamento
do eu e da narrativa sdo temas caros em As duas Numdncias.

Altima novela As duas Américas fala de um paraiso des-
coberto por Colombo, que nele permaneceu e se estabeleceu,
lancando apenas uma garrafa ao mar com a sua descrigdo e loca-
lizac¢do, com a finalidade de dar conta da sua descoberta a Coroa
espanhola. Colombo permanece no seu paraiso durante anos,
até que finalmente chegam os japoneses e suas grandes
corporagdes e globalizam a América, transformando-a em um
ndo-lugar, num grande parque de diversdes do turismo interna-
cional, tendo Colombo como seu testa-de-ferro e gerente. O
destino da América na visdo de Carlos Fuentes € extremamente
irdnico e trdgico, pois na busca de sua identidade ndo ha espelho
que lhe sirva para lhe mostrar quem ela € verdadeiramente.
Fuentes se comporta como o personagem Polibio, narrador de
As duas Numdncias, que imagina o que se passa dentro da cida-
de cercada para, perversamente, dizé-lo ao general romano con-
quistado. Imaginar e narrar a América é fundamental. Esse ges-
to € perverso, mas é também caridoso, pois sem a fic¢do nio
saberiamos o que aconteceu a América.

Lévy chama ateng@o para o fato de que:

Fazer de uma coergéo pesadamente atual (a da hora e da geo-
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grafia, no caso) uma varidvel contingente tem a ver claramen-
te com remontar o inventivo de uma “solugéo” efetiva em di-
re¢do a uma problemdtica, e, portanto, com a virtualizaggo (...).
Era, portanto, previsivel encontrar a desterritorializagéo, a sa-
fda da “presenca”, do “agora” e do "isto” como uma das vias
régias da virtualizagdo.>

Assim como Albert Béguin via com grande desconfianga a
fixagdo de categorias literdrias, estilos ou zonas geograficas como
acdo nao benéfica a inteligéncia dessa vida, e por este motivo pro-
punha a eliminag@o destes entraves conceituais, o p6s-moderno
impde as categorias histéria e ficgdo 0 mesmo que o virtual opera
em relacdo a espago e tempo, ou seja, transforma-as em um vari-
avel contingente que remonta uma “solu¢do”, que remete a uma
problematizagdo da forma de narrar na pés-modernidade e dos
elementos que sdo motivadores da ficgdo pds-moderna, sendo,
por esse motivo, uma virtualizagdo, rigorosamente nos padrdes
que foram definidos anteriormente.

Vetores de virtualizacao

A literatura € o campo do virtual e da virtualizagdo por ex-
celéncia e s30 os seus representantes modernos, entre tantos, Jor-
ge Luis Borges, com seu Pierre Menard autor do Quixote, Tlén
Ugbar Orbius Tertius, Franz Kafka, com a sua Metamorfose, James
Joyce, com o Ulisses. O virtual irrompe na cena literdria por con-
ta do ndo-lugar da literatura, do nomadismo que ela incorpora ao
migrar de um leitor para outro, de uma época para outra, de um
significado para outro. Por mais que pareca estranho fazermos tal
afirmativa a literatura, a nosso ver, ndo tem a existéncia fisica que
o objeto livro tenta lhe conferir. Enquanto livro, a literatura ndo
tem existéncia, pois o livro ndo passa de um objeto, “um amonto-
ado mudo de palavras estéreis, o que h4 de mais insignificante no
mundo”, conforme avalia Maurice Blanchot*’, jazendo, as vezes,
empoeirado em alguma prateleira de alguma biblioteca.

A realizag@o da literatura s6 € concretizada por intermédio
da leitura, que, por sua vez, se processa num nio-lugar — lugar
virtual, problematizador. Referimo-nos aqui ndo a um espaco fisi-
co e material determinado onde € possivel localizar o ato da leitu-
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ra. Esse espago pode conter o corpo do leitor, mas nio garante
que o leitor, propriamente dito, esteja contido nele. Pois, de modo
algum, € possivel afirmar que esse espago contenha o leitor, a
literatura e sua virtualidade (a leitura enquanto ato
problematizador). A questdo é: em que ponto da conexio leitor-
obra ocorre a realizagdo da leitura e da literatura? Barthes — ques-
tionando a localizagdo da letra— afirma que a leitura resulta de
formas transindividuais: as combinag¢des produzidas pela letra do
texto nunca sdo — ndo importando a atitude que seja tomada —
andrquicas; “elas s@o sempre tomadas (extraidas e inseridas) den-
tro de certos cddigos, certas linguas, certas listas de estereéti-
pos”.%® E possivel afirmar que a realizagdo de um autor se dd em
sua obra, mas permanece a questdo onde se dard a realizagdo da
obra? Na sua virtualidade e na virtualidade da sua leitura.

A reprodugiio técnica do livro proporcionada pela Galédxia
de Gutemberg® permitiu a disseminagio da obra de arte literaria
e do objeto livro mundo a fora, mas nfo garantiu a realizag¢do da
leitura e, conseqiientemente, da literatura. Pois, como vimos ante-
riormente, a literatura s6 se realiza no ato da leitura, o que exige
contato fisico com o objeto livro. N@o ocorrendo esse contato
ndo h4 literatura, somente a persisténcia do objeto.

Barthes escreve:

Abrir o texto, propor o sistema de sua leitura, ndo € apenas
pedir e mostrar que podemos interpreta-lo livremente; € princi-
palmente, e muito mais radicalmente, levar a conhecer que ndo
hé verdade objetiva ou subjetiva da leitura, mas apenas verda-
de lidica; e ainda mais, o jogo ndo deve ser entendido como
uma distragdo, mas como um trabalho — do qual, entretanto,
se houvesse evaporado qualquer padecimento: ler € trabalthar o
nosso corpo (sabe-se desde a psicandlise que o corpo excede
em muito nossa memoria e nossa consciéncia) para o apelo dos
signos do texto, de todas as linguagens que o atravessam e que
formam como que a profundeza achamalotada das frases.®

O livro é somente o meio, a porta de entrada para a
virtualidade da literatura. Funciona como as pilulas vermelha e
azul ofertada por Morpheus ao personagem Neo no filme Marrix®',
que colocam para o personagem o problema da escolha. Uma vez
aberto o livro € possivel ter acesso a uma “verdade ficcional” que,
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no retorno da leitura, faz com que lidemos com a realidade de
maneira alterada, assim como a personagem Clair Torneur, em
Até o fim do mundo® , apés ser curada do vicio das imagens. Aqui
introduzimos a seguinte questdo: existe a possibilidade da fundagio
de uma pertinéncia da leitura? Qual a fun¢do do desejo no
estabelecimento dos protocolos de leitura? E possivel uma rela-
¢do recalcada entre o leitor e 0 livro? Qual € o lugar do sujeito na
cena da leitura na era do virtual? O seu lugar sdo todos os lugares
escreviveis: a deriva, as multiplicidades rizométicas®, o virtual.
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