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Que faremos com esta tradicGo?
Ou: reliquias da casa velha

Renato Cordeiro Gomes
Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro

A motivagao para o duplo titulo deste texto' talvez mereca uma peque-
na explicagdo. O primeiro deles remete a pega de teatro de José Saramago
(1979); o segundo, a coletanea de contos de Machado de Assis (1906).
Da peca Que farei com este livro? recorto mais especificamente o oitavo
quadro do segundo ato que a encerra, com Luis de Camdes recebendo o
primeiro exemplar de Os Lusiadas. Cito: (Segurando o livro com as
duas mdos) Que farei com este livro? (Pausa. Abre o livro, estende li-
geiramente os bragos, olha em frente). Que fareis com este livro??. Ao
concluir a trama, o poeta aponta para a abertura de outra trama, inda-
gando o destino histérico e a utilidade daquele que serd o livro por exce-
l€ncia da cultura portuguesa. Ao passar da primeira para a segunda pes-
soa e olhar em frente (como indica a rubrica cénica), Camoes interroga a
posteridade sobre a recepgdo de sua epopéia, narrativa de fundagio que
possibilita inventar uma tradi¢do, quando estabelece o lastro de uma
histéria. Do livro de contos de Machado, retenho o titulo Reliquias da
casa velha, associado pelo escritor brasileiro, na “Adverténcia” de aber-
tura do volume, as lembrangas que uma casa guarda, as tais reliquias
com que metaforiza os inéditos publicados naquela ocasido. Livros que
falam de livros, ou de casa velha, sdo-me, aqui, metiforas para nomear
uma tradigdo.

As duas referéncias, desta maneira, servem-me de mote para for-
mular a questdo que me mobiliza. Pergunto: o que faremos desta tradi-
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¢do, destas reliquias que recebemos de uma heranga portuguesa, por via
da histéria? O nds, plural de sujeitos inseridos em outra cultura, a do
Brasil, refere-se aos intelectuais, pensadores, escritores, artistas brasilei-
ros que tiveram de enfrentar o problema da constitui¢ao de nossa identida-
de cultural e questionam, mais fortemente desde o Romantismo, o papel da
herancga colonial portuguesa na invenc¢io de uma tradi¢do (para usar a
expressao de Eric Hobsbawn®) que nos constituiria. O que faremos desta
tradi¢do legada pelos portugueses para que possamos criar uma naciona-
lidade? A pergunta que se agudiza no Modernismo, quando proliferam as
interpretacdes do Brasil, quando se redescobre o Brasil, ganha um novo
componente: como tornar o Brasil um pais modemo se somos produtos de
uma tradi¢io que complica nosso acesso a modernidade? Dotados de cons-
ciéncia histérica que permite saber, para além da afetividade, que somos
produtos de uma tradi¢@o, esses pensadores podem analisar essa herangae
perceber sua continuidade (mesmo que em diferenca), ou propor romper
com ela, considerando a ruptura como instrumento da razéo critica e as-
sentando a negatividade como trago forte da modemidade.

Por esta perspectiva, o papel dos intelectuais e dos homens de
espirito (“clercs”) de um pais periférico como o Brasil foi moldadono e
pelo processo que tinha como mira constituir a na¢io. Eles vém, ao lon-
go da histéria, pensando acima de mais nada a nagao e, de diferentes
maneiras, ajudando a reinventa-la seguidamente, até mesmo quando uma
nova situagdo criada pela globalizagdo mina as possibilidades do
exclusivismo nacional e abre caminho para uma intelligentsia desterrito-
rializada e desnacionalizida, a0 mesmo tempo em que, contraditoriamente,
as referéncias nacionais tornam-se de novo recorrentes. Retomemos, pois,
uma visdo panoramica dos discursos que, ao longo de nossa Histéria,
tematizam opais.

Se os discursos produzidos sobre o Brasil durante o periodo coloni-
al moldaram a percepc¢do sobre a terra e 0 homem, domesticaram um ima-
gindrio e, com o correr do tempo, constituiram uma tradi¢do, espécie de
arquivo do passado brasileiro, transmitido de geragdo em geracao, esta
tradi¢do acaba criando um problema para os roménticos brasileiros. Asse-
gura Antonio Candido*, na Formagdo da literatura brasileira, que a pro-
posta de nosso Romantismo, cuja expressdo foi o nacionalismo literario,
manifestava a consciéncia da atividade intelectual, nao s6 como prova do
valor brasileiro e o esclarecimento mental do pais, mas também como tare-
fa patridtica na construgdo nacional, quando discutem o processo civiliza-
tério que exige a fundagio de nagdo e do Estado’. Na proposta estava
implicita a pergunta: que fazer da tradigdo colonial? Que papel teria esta
tradi¢do, quando a meta consistia em sustentar que possuiamos uma cultu-

*HOBSBAWN, Eric & RAN-
GER, Terence (org.). A inven-
¢do das tradicdes. 2. ed. trad.
Celina Cardim Cavalcanti.
Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1997.

* CANDIDO, Antonio. For-
magdo da literatura brasilei-
ra: momentos decisivos, Sdo
Paulo: Martins, 1964. Vol. 1,
p. 309-310.

‘A respeito do tépico “Enun-
ciar o Brasil”’, no Romantismo
e, em especial, em José de
Alencar, ver: CARRIZO,
Silvina. “Palabra y memoria
en Alencar”. Gragoatd: Re-
vista do Instituto de Letras,
Programa de Pés-Graduagédo
em Letras da Universidade
Federal Fluminense. n. 1,2,
sem. 1996. p. 205-217.



¢ Ver a respeito da busca de
identidade nacional enquanto
exteriorizagao do interior (nos
romanticos), on interiorizagio
do exterior (nos modernistas),
0 ensaio ~O politico e o psico-
légico, estagios da cultura”
(in: TELLES, Gilberto Men-
donga et al. Oswald plural.
Rio de Janeiro: Ed. da UER]J,
1995. P. 99-106), em que o
seu autor Roberto Corréa dos
Santos comenta o ensaio
“Oswald de Andrade, ou oelo-
gio da tolerancia racial”, de
Silviano Santiago”, tendo por
fundamento a filosofia de
Nietzsche. Propde o critico ai
uma terceira via para a mani-
festagfo da identidade que se-
ria a “pura exteriorizagio do
exterior™.

" HOBSBAWN, Eric. Op. cit..
p. 9.

’ MEYER, Augusto. “Alencar”.
In: ALENCAR, José de. Ira-
cema: edi¢gdo do centendrio.
Org. M. Cavalcanti Proenga.

Rio de Janeiro: José Olympio,
1965. p. 262.

® Ver a esse respeito: SANTI-
AGO, Silviano. “Atragio do
mundo (Politicas de identida-
de e zlobaliza¢do na moderna
cultura brasileira)”. Gragoatd.
Revista do Programa de Pos-
Graduagdo em Letras da Uni-
versidade Federal Fluminense.

n.1, 2. sem. 1996, p. 35. E
também CARRIZO, Silvina,
op. cit.

Que faremos com esta tradi¢do?... 45

ra autoctone a dar-nos identidade? O esfor¢co roméntico buscava, entdo,
exteriorizar o interior, aquilo que dizia respeito ao nosso ser; buscava re-
presentar e identificar a nagdo como algo imanente, isto €, 0 que apontava
para a identidade cultural e a nacionalidade como esséncia. Indicava tal
proposta a recusa do exterior com que até entiio nos reconheciamos®.

Numa terra onde tudo era ainda conjectural, problematico e con-
jugado ao futuro, a vontade de afirmar-se projeta-se na invenc¢io de uma
tradi¢do (repito a expressdo de Eric Hobsbawn) através de praticas
discursivas que visavam inculcar certos valores através da repeti¢do, o
que implicava, automaticamente, uma continuidade (artificial) em rela-
¢éo ao passado histérico apropriado’. Essa invengdo tem por propdsito
reagir a uma situa¢do nova e assume a forma de referéncia a situagoes
anteriores, ou estabelece o seu proprio passado. Sendo essencialmente
um processo de formaliza¢io, essa tradi¢io inventada atrela-se a trans-
formagédo ampla do pais motivada pela Independéncia politica (1822),
que requereu a tarefa patriética de construir um Estado-na¢o unificado.
“Tudo isto correspondia ao vazio brasileiro, a tenuidade de nossa cons-
ciéncia nacional, sem lastro de tradigdes sedimentadas™, segundo a for-
mulagdo de Augusto Meyer. O trabalho dos roméanticos, com destaque
para José de Alencar, visava justamente sedimentar as tradi¢des inventa-
das, formando um lastro a ser legado as geragdes vindouras. Esse afir-
mar-se enquanto sintese do que representaria uma “esséncia nacional”
estd atrelado, pois, a um paradoxo: nega-se uma tradi¢do que, a0 mesmo
tempo, € reinterpretada na tentativa de preencher aquele vazio com nar-
rativas, imagens, idéias que contribuiriam para a formagao de mitos fun-
dadores da nacionalidade.

Aqui talvez ndo seja ocioso citar os romances indianistas e de
fundagdo de Alencar que, utilizando elementos antigos na elaboracio de
nova tradi¢io inventada, segue um movimento cronoldgico as avessas.
O guarani (1855), Iracema (1865) e Ubirajara (1874) iluminam, res-
pectivamente, trés momentos histéricos com os quais o autor pretende
estabelecer o mapeamento simbélico da construgdo da nagéo: o Brasil
histérico dos novos “senhores da terra” e a luta ingléria dos indios con-
tra os conquistadores portugueses nos primeiros séculos da colonizagao;
o primeiro encontro de ragas e fundagdo da raga brasileira por ocasido
do descobrimento e inicio da colonizago; e a pureza étnica dos tempos
pré-cabralinos®. As trés narrativas ressemantizam essas matérias do pas-
sado sob o signo da conciliag¢do, do recalcamento da violéncia, realgan-
do o elemento autdctone, elevando-o ao nivel do portugués heréico dos
tempos da colonizagdo, assinalando o que ha de recordar e esquecer na
construgdo histérica da nagdo.
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Sabendo-se que o préprio conceito de nagdo € um artefato histo-
ricamente construido (Benedict Anderson'?), o paradoxo apontado (ne-
gar uma tradigao e reapropria-la para inventar outra tradi¢io, buscando
uma continuidade com o passado) ndo deixa de salientar o dilema entre
a necessidade de delinear-se uma imagem-sintese e as contradi¢oes
histéricas que a negam. A experiéncia colonial portuguesa no Brasil ndo
contribui para essa busca de unidade, se levarmos em conta as distantes
e atomizadas provincias, afinal “unificadas” no periodo imperial quando
se cria o mito da nag#o brasileira, nos moldes da sintese romantica''. Se
como apontam Anderson e Renan'? “o esquecimento também ¢ fator
essencial na criagdo de uma nagio”, era preciso esquecer toda uma rea-
lidade “indesejavel” de multiplicidade, de estranhezas mituas, de confli-
tos e de afastamentos na elaboragdo de uma imagem tnica, totalizante,
de uma nacdo reconciliada. A heranca colonial portuguesa € submetida,
assim, a um processo de ressemantizacio a servigo de um discurso ideo-
16gico que justifica e funda a jovem nagdo. Essa perspectiva possibilita
também ficcionalizar as contradi¢des da identidade nacional, nos discur-
sos que advogam a fundag¢do como origem e unidade simbélica’. Se a
nagdo € também constituida pela narra¢do, como quer Homi Bhabha', a
narrativa romantica brasileira, em particular a de fei¢ao indianista, pro-
pde uma*“‘comunidade imaginada” (Benedict Anderson) enquanto totali-
dade estavel e a identidade cultural enquanto esséncia fundadora resul-
tante da conciliag@o de colonizador e colonizado. Se a pergunta implicita
era saber o que fazer da tradig@o, esta teria de ser necessariamente redi-
mensionada em dire¢@o aos discursos que delineiam os contornos imagi-
narios de uma comunidade, sua histéria, sua origem.

Esse mesmo dilema ganha fei¢des mais dramatizadas entre os
modernistas brasileiros. Marcados pelos tragcos vanguardistas, na busca
do novo pelo novo, por uma estética de ruptura, que negava a tradi¢ao (o
que chamavam pejorativamente de “passadismo”), também eles se colo-
caram a pergunta-problema quando se propunham a “descobrir” o Bra-
sil, a oferecer interpretagdes para o pais, Como interpretar o passado,
vale dizer, a tradi¢io, em fungdo do presente? O que faremos com esta
tradi¢do, quando vislumbramos um futuro (utépico) que nos faria entrar
na modemidade, superando o atraso que nos atrelava a um mundo velho?
Tanto o projeto estético (a necessidade de uma escrita de vanguarda) quanto
o ideoldgico (a necessidade de tornar o Brasil um pais modemno, o que
passaria infalivelmente pela industrializagao e pela urbanizagio, isto €, o
que asseguraria a passagem de pais agrario para pafs industrial-urbano),
ou de maneira mais abrangente o projeto cultural, viam a tradi¢do como
um problema a ser enfrentado. O que faremos com esta tradi¢@o que nos
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constitui, mas com a qual queremos romper, nega-la criticamente para
conquistar e apossar-nos do futuro?

Muitos sdo os textos — ficcionais, poéticos, ensaisticos, de mani-
festos, de intervengdo — que emblematizam essa atitude e que, a0 mes-
mo tempo, expressam estratégias de identificagio cultural, a exemplo do
Manifesto da Poesia Pau Brasil (1924) e do Manifesto Antropofago
(1928), de Oswaldo de Andrade, com suas palavras de ordem: “Nenhu-
ma férmula para a contemporanea expressido do mundo. Ver com olhos
livres”; “Contra todas as catequeses”, “Contra as sublimagdes antagdni-
cas. Trazidas nas caravelas”; “Antes dos portugueses descobrirem o
Brasil, o Brasil tinha descoberto a felicidade”. Ou o episédio emblema-
tico de “Vei, a Sol”, de Macunaima (1928), de Mario de Andrade, em
que essa representante dos tropicos se vinga do “heréi de nossa gente”,
transformando-o no “brilho initil das estrelas”, por este ter preferido a
varina portuguesa, elemento da cultura colonizadora, a uma das filhas
de Vei, representante da civilizagio da luz.

Estes poucos exemplos servem para confirmar a versdo candnica
veiculada pelas institui¢des literdrias, que privilegia a interpretagio do
Modernismo pelo viés da destrui¢do, da vanguarda e da ruptura, em
detrimento dos valores legados pela tradi¢do. Estdo neste caso pensado-
res como Paulo Prado e Sérgio Buarque de Holanda, que se relacionam
com as demandas modernizantes do modernismo paulista.

Paulo Prado, aristocrata cosmopolita, herdeiro de uma das famili-
as mais ilustres de Sdo Paulo e um dos promotores da Semana de Arte
Moderna, que descobre o Brasil em Paris (como outros intelectuais de
sua classe, antes e depois dele), publicou o ensaio Retrato do Brasil®,
em 1928, influenciado pelo historiador Capistrano de Abreu e levado
pela busca dos elementos que determinam os tragos de nossa identidade
como nag¢do. Com seu projeto de investigar as origens da nacionalidade,
intentava vislumbrar um momento inaugural de autonomia para o pafs:
analisava o passado, a tradi¢ao, em fungio do presente, para programar
o futuro. “Entendia o nacionalismo como o processo de tomada de cons-
ciéncia das limitag¢des e virtualidades do corpo social que permitiria —
como ele préprio afirma em artigo da revista Terra Roxa e outras terras
— romper 0s lagos que nos amarravam desde o nascimento a velha Eu-
ropa, decadente e esgotada™'® — sublinha Carlos Augusto Calil.

Para interpretar o Brasil do seu tempo, Paulo Prado traga o “re-
trato” sem as tintas do ufanismo e revela as mazelas do pafs, cujas cau-
sas vai buscar na histéria da formagdo politica, social, racial, moral e
cultural da nacionalidade, uma formagao defeituosa, doente, que afetaa
esfera publica. A visdo pessimista detecta o estado do pais como resulta-
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do dessa doenga moral, perigosamente arraigada na tradi¢ao e obliterada
por uma auto-imagem superestimada, heranga do romantismo. Eis a tese
que abre o livro:

Numa terra radiosa vive um povo triste. Legaram-lhe essa me-
lancolia os descobridores que a revelaram ao mundo e a povoa-
ram. O espléndido dinamismo dessa gente rude obedecia a dois
grandes impulsos que dominaram toda a psicologia da desco-
berta e nunca foram geradores de alegria: a ambi¢do do ouro e
a sensualidade livre e infrene que, como culto, a renascenga fize-
ra ressuscitar'’.

Partindo dessa premissa, o ensaio rastreia as raizes histéricas des-
sa “doenca”, conseqiiéncia do processo colonizador que leva a um senti-
mento generalizado de tristeza. Assim, como condicionadoras da adap-
tabilidade do portugués aos tropicos, associa cobiga, luxdria e tristeza a
outros fatores de nossa formagao: a mestigagem, a pregui¢a como con-
trafagdo da ética do trabalho, o bovarismo e a melancolia que desorgani-
za a vontade que o Romantismo viera acentuar, o desapego a terra, o
desordenado individualismo e a conseqiiente ndo propensao a vida asso-
ciativa, a hipertrofia do patriotismo indolente, o “vicio da imitagdo”
(p.204). Disso resultou um “corpo mal organizado” que ainda “dorme o
seu sono colonial” (p.210) (as expressdes sdo do autor).

O diagnéstico de Paulo Prado detecta a heranga colonial e o que
ela forjou em nossa formagdo como algo que se manifesta no atraso,
impedindo o desenvolvimento e o progresso. Chega a propor a solugdo
radical que poderia vir através da Revolug@o, a propria ruptura em agao
a promover a mudanga identificada ao progresso como gesto fundador
da modernidade. Diz ele: “Forca nova que surge como destruidora das
velhas civilizagdes e das quimeras do passado. E a Revolugdo” (p.210)
(atente-se para um detalhe: o autor ndo é um pensador marxista). E con-
clui: “Apesar da aparéncia de civilizacfo, vivemos assim isolados, cegos
e imoéveis, dentro da propria mediocridade em que se comprazem gover-
nantes e governados. Nesse marasmo podre serd necessario fazer tdbua
rasa para depois cuidar da renovagio total”. Ao reivindicar um novo
comego, o ensafsta estd implicitamente respondendo a pergunta: “o que
faremos com esta tradi¢ao?”. Para Paulo Prado, negar a tradi¢io signifi-
cava um gesto inaugural, descontinuo, a barrar a permanéncia e a
transmissibilidade. O gesto de ruptura apontava para o ingresso do Bra-
sil no clube dos modemos e progressistas, para quem a tradigdo legada
pela colonizagio é um empecilho. Na clave das metédforas patoldgicas e
as vezes racistas disseminadas pelo texto, cuja for¢a vem da “poetizacdo”
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dos fatos, o mundo moderno seria uma manifestacdo de saide: a Revolu-
¢ao encarregar-se-ia da higiene.

Talvez se pudesse dizer que o livro do historiador Sérgio Buarque
de Holanda Raizes do Brasil'™® (1936) da continuidade, em diferenga, a
interpretagdo do pais empreendida por Paulo Prado, no mesmo diapasao
dos modernistas. Para o livro de Sérgio, vale o que ele proprio dissera de
Gilberto Freyre: “os valores tradicionais s6 lhe interessam verdadeira-
mente como forga viva e estimulante, ndo como programa”'?, Como afir-
ma Antonio Candido®, Raizes do Brasil constitui um ensaio de interpre-
tacdo da formacdo brasileira, mas escrito com um olhar preso as tensoes
contemporaneas (a década de 30). A ética adotada ancora-se em novos
elementos que, a partir dai, se relacionam com nossas identifica¢des, no
momento em que os Estados Unidos se apresentam como herdeiros, ou
mesmo a encarnagio, da idéia de América. Frente a isto que é considera-
do como nova civilizagdo, impunha-se a nossa pergunta-guia: o que fa-
remos da tradi¢do que nos formou, se desejamos ingressar no mundo
imaginado como moderno? Para equacionar o problema, o historiador
vai buscar as “raizes”, os fundamentos do nosso destino histérico, nos
modos de ser ou na estrutura social e politica, a partir da implantagio da
cultura européia no Brasil, que se dd em condic¢des estranhas a sua [da
Europa] prépria tradigio, o que redundaria numa vacuidade de um ser
nacional marcado pelo signo de desterro. No momento em que o histori-
ador busca nossas “raizes”, afirma o nosso desenraizamento: ‘“somos
uns desterrados em nossa terra”. A investigagao, assim, coloca em pauta
os modos como nos situamos na tradi¢cio européia. Ou nas palavras do
autor: “caberia averiguar até que ponto temos podido representar aque-
las formas de convivio, institui¢Ges e idéias de que somos herdeiros (...)
através de uma nagao ibérica” (p.3). E continua mais adiante: “a verda-
de (...) € que ainda nos associa a Peninsula Ibérica, a Portugal especial-
mente, uma tradicdo longa e viva, bastante viva para nutrir, até hoje,
uma alma comum, a despeito de tudo quanto nos separa. Podemos dizer
que de 14 nos veio a forma atual de nossa cultura; o resto foi matéria que
se sujeitou mal ou bem a essa forma” (p.11).

E justamente frente a essa “forma atual de nossa cultura”, cujas
raizes sdo investigadas, que cabe a pergunta — o que faremos dessa
tradi¢do, no momento em que se agudizam nossas contradigdes e se pre-
tende formular um projeto moderno para o Brasil. Assim, sistematizan-
do os tragos da tradi¢@o brasileira que foram herdados, o historiador a
vé historicamente formada na colonizagao que se pautou pelo personalismo
tradicional atrelado as formas fracas de organizagio (associa¢do que im-
plique solidariedade e ordenago), a frouxidéo das institui¢des e a falta de
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coesdo social; pela visdo hierarquica e autoritaria da sociedade; pela falta
de racionalizagdo da vida, o que indica a repulsa da moral fundada no
culto ao trabatho sistematico (caracteristico da ética protestante); pela acen-
tuacdo do afetivo, do irracional, do passional, logo a atrofia das qualida-
des ordenadoras, disciplinadoras, racionalizadas; pela civilizagio de rai-
zes rurais que permite a autarquia da fazenda, em detrimento das cidades,
da res-publica: a entidade privada precede sempre a entidade publica, o
que, por sua vez, se conjuga ao patriarcalismo enquanto marca da velha
ordem familiar, com o predominio das vontades particulares que privilegi-
am os lagos afetivos e de sangue, gerando a “cordialidade”, marca do
caréter brasileiro que ele associa a “condicdes particulares de nossa vida
rural e colonial, que vamos rapidamente superando” (p.313).

O prolongamento desses tragos (aqui redutoramente sintetizados)
¢ rastreado em fung@o de um possivel projeto moderno para o Brasil, a
ser fundamentado na racionalidade da norma abstrata, na organizagio
da esfera publica, adequada as relagdes impessoais que decorrem da
posicdo e da fungdo do individuo, o que implicaria por em causa os
aspectos retrogrados, patriarcais e paternalistas que se estendem da casa-
grande a sociedade como um todo. Frente a esse projeto, o historiador vé
a heranga da tradigdo como um entrave a tentativa de modernizagio
racional do pafs, ainda alimentado pela “raizes” de sua formagéo cultu-
ral, cujas caracteristicas sdo avessas ao fendmeno moderno. A proposta
de dissolugdo da ordem tradicional, ao implementar esse projeto, reque-
reria a liquidagao dessas “‘raizes” (as linhas tradicionais), em beneficio
dos rumos abertos pela civilizagio urbana e cosmopolita.

Se Sérgio Buarque propde, contudo, em Raizes do Brasil, a supe-
racdo de tracos da heranca ibérica, como condig¢io para construir uma
na¢do moderna, em contrapartida Gilberto Freyre inscreve-se num tipo
de modernismo conservador que relé a tradi¢cdo por uma clave altamente
positiva, buscando contribuir para uma modemnidade que n3o se funda
na idéia de progresso. Em Casa grande & senzala (1933)*, escreve o
elogio da colonizagao portuguesa, ressaltando as vantagens da miscige-
nagdo, numa leitura euférica do tipo de sociedade resultante da acéo
plastica e flexivel do colonizador, que gera, segundo ele, uma “democra-
tizagdo social”. Buscando em nossas caracteristicas congénitas, oriun-
das da matriz lusitana, uma capacidade de acolher formas dissonantes, 0
socidlogo pernambucano condensa com a idéia de “plasticidade” as trés
caracteristicas — mobilidade, miscibilidade e aclimatabilidade — que
foram as condig¢des para a expansio ultramarina portuguesa. Nas pala-
vras de Ricardo Benzaquem Araiijo, da miscigenacio a plasticidade, a
argumentacdo de Freyre “‘refor¢a aquela visio idilica da colonizacgéo
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portuguesa no Brasil, sustentada justamente pelo descarte dos conflitos
e pela énfase na adaptag?o, na tolerincia reciproca e no intercimbio —
principalmente — sexual”?. No dizer do historiador Evaldo Cabral de
Mello, até os anos 30 deste século, a ideologia “nacional” (as aspas sdo
dele) esbarrava sempre no pessimismo racial e nos 6nus da colonizagdo
portuguesa. A partir dessa data, acrescenta, ‘o Brasil transitou do pessi-
mismo entranhado a euforia irresponsavel acerca do futuro nacional.
Parte desta mudanca de clima mental, deveu-se a Casa grande & senza-
la, obra que transformou a miscigenagio e a colonizagio portuguesa, de
passivos em ativos da histdria brasileira”.

Nessa transformacio de passivo a ativo da histoéria brasileira, no
balango das visdes ideol6gicas que atravessaram o nosso modernismo, o
elogio da colonizagio portuguesa, ainda que em outro tipo de diapasdo
diferente do de Gilberto Freyre, € articulado na obra tardia de Oswald de
Andrade, quando, depois de romper com o Partido Comunista, em 1945,
retoma idéias suas dos anos 20, em particular a Antropofagia. Na série de
artigos publicados em 1953, no jornal O Estado de S. Paulo, reunidos sob
o titulo de A marcha das utopias®, discorre sobre o ciclo histérico do
pensamento utépico gestado a partir da descoberta da América. O princi-
pal alvo critico € a mentalidade capitalista, associada a ética protestante.
Como analisa Vera Follain de Figueiredo, em Da profecia ao labirinto, a
enfase nao recai, nesse discurso oswaldiano, nos males da civilizagdo cris-
ta, de modo abrangente, nem nos efeitos repressivos da colonizagao portu-
guesa, como acontecia no manifesto de 1928*, que, sob as influéncias das
vanguardas, pressupunha o contato com o estrangeiro, que seria “devora-
do e metabolizado” culturalmente, pois se nao ha nenhum interior prévio,
nenhuma esséncia particular suficientemente forte para nos constituir, era
necessdrio interiorizar o exterior em termos de formagdo cultural®. Na
retomada dessas idéias, a série A marcha das utopias, em sua revisao
critica, rejeita a mentalidade que se sedimenta com a Reforma, para valo-
rizar, em contrapartida, o que nos chegou pela via da Contra-Reforma: a
atitude pléstica, compreensiva e aberta dos jesuitas, que ji era fruto da
miscigenagdo, que o portugués colonizador ja trazia de sua formagao hi-
brida. Ao vencer os holandeses (fato histérico que Oswald elege como
marco referencial), o Brasil, através dos portugueses, rejeitaria a cultura
racionalista e pragmdtica que marca a modernidade ocidental, ressaltando
o iberismo de uma América que, portadora de uma matriz cultural pré-
moderna intocada pela Reforma e pela Revolugdo Cientifica, preservou
elementos de comunitarismo, de organicidade e de encantamento capazes
de construir alternativa ao impasse do mundo anglo-saxao (a historiadora
Heloisa Starling segue essa linha ao reinterpretar Grande sertdo: veredas,
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de Guimaraes Rosa?’). Assim, reabilitando aspectos da nossa coloniza-
¢a0, eclipsa a histdria interna no que corresponde a uma corrida atrds das
conquistas e dos valores do mundo moderno nascido com a Reforma, e,
assim, eclipsa, também, a idéia de atraso, o que possibilita tirar vantagens
da nogao de multiplicidade e simultaneidade temporal que nos caracteriza-
ria, apontando sugestdes de a cultura colonizada exercer um papel ativo
para assinalar sua diferenca. O ritual antropofagico da cultura brasileira
instalado na transgressao a0 modelo abre-se para a utopia que Oswald
denomina “o matriarcado de Pindorama”, o mundo do écio contra o negé-
cio, com a afirmacdo do *“barbaro tecnizado”.

As contradigdes entre ruptura e tradicdo que, em largos tragos,
rastreamos até aqui, configuram, pois, o perfil do movimento modernis-
ta que, a0 mesmo tempo, se ligava ao modelo de pais politicamente anco-
rado no projeto de modernizagdo autoritdria e elitista. As leituras do
movimento, entretanto, até pouco tempo, privilegiaram o viés da renova-
¢do estética sob o signo do experimento revoluciondrio e da vanguarda,
em detrimento dos valores legados pela tradi¢do. Levar em conta essa
contradi¢ao permite recuperar as tensdes que possibilitam depreender
daf outros sentidos, ampliando as versdes candnicas.

Nesta ética, “o duplo caréter desse processo pode ser percebido
na figura de Mario de Andrade e sua dupla posic¢do diante do passado:
utiliza-se tanto do mecanismo de ‘traicdo da memoria’ como estratégia
para apagar os rastros e esquecer licdes herdadas da tradi¢do, como
revitalizar a memoria dessa tradi¢do, ao se empenhar na luta de preser-
vac¢do do patrimdnio cultural brasileiro. Como intelectual e homem pu-
blico, colabora no Departamento Cultural do Municipio de Sio Paulo,
no Ministério da Educacgdo e Saude de Gustavo Capanema, durante o
Estado Novo de Getiilio Vargas, elabora projetos e procura restaurar a
‘fraca’ memoria do pais”?, como ressalta Eneida Maria de Souza, no
ensaio “Preguica e saber”,

Com o desenvolvimento do trabalho de intelectual e de artista,
Mario busca a atualizag@o do projeto moderno de constru¢io da memo-
ria nacional pelo mapeamento das reliquias da velha casa nacional e da
sistematizagdo de um pensamento critico brasileiro. Alargando o sentido
de tradi¢do para englobar ndo s6 a heranga portuguesa, mas também o
patrimonio brasileiro erudito e popular, vale para ele o que disse em
carta de 1924 a Drummond: “Pois € preciso desprimitivar o pais, acen-
tuar a tradi¢@o, prolongd-la, engrandecé-la”?,

A obra polimérfica e imensa de Mdrio de Andrade ajuda a perce-
ber a permanéncia do discurso da tradi¢io no modernismo que a revisdo
critica dos ciclos de interpretagdo do movimento deixa ver, para além do
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angulo de visdo da vanguarda®, como mostrou Silviano Santiago no
ensaio “A permanéncia do discurso da tradi¢do no modernismo” (apre-
sentado, em 1985, no curso “Tradi¢do/ Contradicido” pela Funarte). E
possivel, entdo, perceber que ja havia um lastro de tradicio sedimentada
que muitos modernistas vieram reciclar, reativando suas forcas ainda
vigentes, apesar das radicais palavras de ordem ao contrario. Assim,
Manuel Bandeira, que afirma sua “libertinagem” poética com “basta” e
com “estou farto” da tradi¢@o e grita “nd3o quero mais saber do lirismo
que ndo € libertacio” (ver o poema “Poética™), alia, contraditoriamente,
no correr de sua longa obra, os gestos de ruptura com a realocagdo dos
tracos da tradi¢do do lirismo luso-brasileiro, Ou Vinicius de Moraes di-
alogando com o Camdes lirico no seu Livro de sonetos (1957). Ou
Drummond, que, em atitude de homenagem, revisita o canto X de Os
Lusiadas no poema “A maquina do mundo” (de Claro enigma, de 1951),
que lhe € revelada na “estrada de Minas, pedregosa”. Ou Jodo Cabral de
Melo Neto, que, em Morte e vida severina (1956), retoma a forma do
auto medieval que fincou raizes no Nordeste brasileiro, para construir
seu “Auto de Natal pernambucano”, em que resgata o sentido original do
ritual cristdo, através do mergulho na realidade nordestina, mas, ao
reciclar uma forma teatral que a tradigio nos legou, pde todo esse lastro
a favor de um projeto da modernidade, que aponta para a colonizagio do
futuro (a expressdo € de Octavio Paz) pela superacgio das condigdes ne-
gativas do presente. Negando o mundo da morte associado a condigéo
severina, 0 poema a desnaturaliza e a mostra como histoérica, produto
das contingéncias socioecondmicas; como tal, nio permanente, possivel
de ser superada, quando o homem se torna sujeito da histéria.

A heranga cultural funciona como lastro, estratégia que possibili-
ta ler como a tradi¢@o circula. Entretanto voltar, hoje, a pergunta “que
faremos com esta tradi¢do?”, nos serve, ao mesmo tempo, para perceber
a debilitacio dos esquemas cristalizados de “unidade” e de “autenticida-
de”, quando se sabe que, longe de ser uma construgio nacional, a cultura
configura-se cada vez mais como um processo de montagem multicultural,
como atividade gestada em diversos centros, para a qual os referentes
tradicionais de identidade estdo perdendo importancia diante do carater
transnacional das tecnologias e do consumo de mensagens e produtos
simbolicos. A tradi¢ao herdada e transmitida ndo pode mais assegurar a
homogeneidade da cultura nacional, mas pode ser ressemantizada,
reciclada pelas operagoes de transacao cultural®'.

Em clima de comemoragdes dos 500 anos do “descobrimento”
do Brasil, evocar Iracema, forte emblema de nossa nacionalidade, per-
sonagem criada por José de Alencar, em 1863, talvez possa ser sintomati-
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co em relagdo a heranga do processo de civilizagdo legado pelos portu-
gueses. Se a romantica Iracema (anagrama de América) € simbolo da
nacionalidade reconciliadora que, sob o signo da cordialidade, recalca a
violéncia da conquista, do encontro do portugués colonizador com a terra
descoberta por Cabral, dois meses depois do carnaval, a Iracema desta
outra virada de século nem esperou as festas dos 500 anos, “voou para a
América”, como diz a cang@o de Chico Buarque (do CD Cidades, 1998),
atraida pelas promessas de melhores condigdes de vida e do universo da
cultura do consumo e do espetaculo. Ela abre mio da “cultura da revolta”
(para usar a expressdo de Julia Kristeva, in Sentido e contra-senso da
revolta); deixa-a, por exemplo, para o cacique Nailton Pataxé Ha-Ha-
Hae, do sul da Bahia, que, na “Marcha Indigenista 2000, em abril, co-
brou, em Brasilia, compromisso das autoridades com os povos indigenas.
Essa Iracema “p6s-modema” pouco se importa com as flechas que atin-
giram o relégio criado por Hans Donner, o programador visual da Rede
Globo de Televisao, para fazer a contagem regressiva até 22 de abril. A
Iracema certamente pouco, ou nada, interessem tais tipos de “provoca-
¢do”. Se ela, agora, também empreende uma viagem — de avido —, mas
como imigrante, cumpre uma outra sina um tanto diferente de suas
antecessoras: nao € mais Sinha Viténia (de Vidas secas, de Graciliano
Ramos), nem Macabéa (de A hora da estrela, de Clarice Lispector),
nem uma suposta Severina-retirante (possibilidade permitida pelo poema
Morte e vida severina, de Joao Cabral de Melo Neto); “é Iracema da
América”, que, “se puder, vai ficando por 14”, ainda que de vez em quando
tenha alguma saudade do Ceard. Mesmo que nao aceite a provocacgio
que seu nome comporta, agora, ja ressemantizado, cumprindo o anagra-
ma nele embutido, talvez seja fecundo, nestas comemoragdes dos 500
anos, reler a heranga portuguesa como *“provocagdo”’, enquanto estraté-
gia que possibilite, em tempos pds-utépicos, procurar entender nossas
contradi¢bes que se atrelam a construgdo de nossa identidade cultural,
que ndo se esgota, porque nunca se da plenamente, mas fazendo-se numa
pratica sempre em processo.

Quando sido comemorados os 500 anos da “descoberta” do Brasil, a
nova ordem mundial obriga-nos a nos pensar além de nossas fronteiras, ao
mesmo tempo em que se publica uma revista oficial sintornaticamente in-
titulada Rumos, isto é, procuramos rumos (talvez isto explique o sucesso
do filme Central do Brasil, de Walter Salles Jr., ou dos livros de Eduardo
Bueno que narram como cronicas os primeiros tempos da colonizagdo,
“em ritmo de aventura numa edic¢fo didatica”, como anunciam os suple-
mentos de livros dos jornais brasileiros). Nos 500 anos, repito, procura-
mos rumos — os do passado e 0s do presente — e ainda nos perguntamos:
“que faremos com essa tradi¢do, com essas reliquias da casa velha?”.



Antropofagia
no pais de sobremesa

Vera Licia Follain de Figueiredo
Universidade Estadual do Rio de Janeiro

Somos um pais de sobremesa. Exportamos bananas, casta-
nha-do-pard, cacau, café, coco e fumo. Pais laranja!
Oswald de Andrade

Embora a Antropofagia, de Oswald de Andrade, tenha surgido sob o
estimulo do contexto econdmico, politico e cultural do Brasil e da Europa
dos anos 20, para compreendé-la melhor, € importante considera-la no
interior do projeto de construgio de uma cultura brasileira autbnoma, que
vinha sendo desenvolvido desde o Romantismo. A proposta antropofigica
dialoga com o passado procurando resolver impasses anteriores que havi-
am marcado a reflexdo sobre a cultura no Brasil. A Antropofagia € a
chave utilizada por Oswald para superar tanto o idealismo ufanista ro-
mantico quanto o pessimismo determinista que contaminou os intelectuais
do final do século, influenciados pelo cientificismo etnocéntrico europeu.

A férmula encontrada pelo modernista, combinando sentimento
nacionalista e cosmopolitismo, elegendo o hibrido em detrimento das
categorias puras e excludentes, nasce da necessidade de criar novos
pardmetros de pensamento que nos permitissem ultrapassar as dicotomias
que vinham balizando o pensamento sobre a cultura no pais e que atua-
lizavam sempre o mesmo esquema: ou a defesa de um nacionalismo
essencialista e fechado ou a apologia de um universalismo modernizador
que significava completa submissao a modelos europeus. Este esque-
ma, herdado do século XIX, revela seu esgotamento na obra de pré-
modernistas como Lima Barreto e Euclides da Cunha. Em Triste fim de
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Policarpo Quaresma, a desgraga do personagem resulta do nacionalis-
mo de inspirag@o romantica que orienta toda a sua agao e que se mostra
completamente inadequado para o entendimento dos problemas do pais,
levando-o, no final do livro, a questionar, diante do fracasso das boas
intengdes que o nortearam, o proprio conceito de “patria’™:

E bem pensando, mesmo na sua pureza, o que vinha a ser
patria? Nao teria levado toda a sua vida norteado por uma
ilusdo, por uma idéia a menos, sem base, sem apoio, por un
Deus ou uma deusa cujo império se esvaia? (...) Pareceu-lhe
que essa idéia como que fora explorada pelos conquistado-
res por instantes sabedores das nossas subserviéncias psico-
légicas, no intuito de servir as suas ambigoes... (...)
Certamente era uma no¢do sem consisténcia racional que pre-
cisava ser revista.'

Através de Policarpo Quaresma, Lima Barreto nio tematiza ape-
nas a faldcia do mito roméantico de pétria, a inconsisténcia do indianismo
como sindnimo da busca de uma origem pura, mas indica a necessidade
de reavaliar alguns tracos tradicionais da nossa cultura, herdados do
colonizador, preparando terreno para a releitura do passado que serd
feita nas décadas seguintes ndo sé por Oswald de Andrade, mas tam-
bém por Mdrio de Andrade, Sérgio Buarque de Holanda e Gilberto Freire.
Antecipa a desnaturalizagio, tao freqiiente hoje, na chamada pds-mo-
dernidade, de conceitos criados pela modernidade, como o de nacéo,
assinalando o seu carater construido: “Uma hora para o francés, o Fran-
co-Condado € a terra dos seus avds, outra ndo era, depois era; num
dado momento a Alsicia ndo era, depois era e afinal ndo vinha a ser”
diz o personagem.

Em Os sertées, de Euclides da Cunha, o drama da enunciacio,
presente de forma tao nitida na obra, decorre da inadequagdo do apara-
to teérico, criado na Europa e em voga naquele momento no pais, utili-
zado pelo autor, para a compreenséo de uma realidade que desafiava a
rigidez dos pressupostos cientificistas. A Guerra de Canudos colocava o
intelectual comprometido com o projeto modernizador diante de uma
situagdo, na qual o que se evidenciava nio era o aspecto emancipador e
racional da modernidade, mas a face violenta, justificadora da exclusao
que pode assumir nos paises com fortes contradigdes sociais.

A proposta “ver com olhos livres”, de Oswald de Andrade, inserida
nesse processo reflexivo do inicio do século, assume um forte sentido
critico— os olhos deverdo libertar-se daquelas categorias epistemoldgicas
que se mostraram ineficazes para o melhor entendimento da realidade.
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